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XI.

Die indischen Inschriften und das Alter der
indischen Kunstpoesie.

Von
G.. Biihler,

wirkl, Mitgliede der kais. Akademie der Wissenschaften.

Die indische Epigraphik, welche seit den letzten fiinf-
zchn Jahren einen neuen Aufschwung genommen hat und, dank
den Fortschritten der Sanskritphilologie, sowie der Vervoll-
kommnung der Methoden, die Inschriften zu vervielfiltigen, zu
sichereren Ergebnissen als in fritheren Zeiten fiithrt, hat schon
mehrfach wichtige Aufschliisse iiber die literarische und reli-
giose Greschichte des geschichtslosen Welttheiles der Brahmanen
geliefert. Wir verdanken derselben einerseits einzelne recht
wichtige Bestimmungen der Zeit hervorragender Schriftsteller,
wie neuerdings der des dramatischen Dichters Réjasekhara,
dessen Schiller und Gonner, die Konige Mahendrapila und
Mahipala, wie Mr. Fleet und Professor Kielhorn! gezeigt haben,
wihrend der letzten Jahrzehnte des neunten und im Anfange
des zehnten Jahrhunderts unserer Aera in Kanauj regierten. An-
dererseits erlaubt uns die Vergleichung zum Theil unscheinbarer
Notizen in den Inschriften mit den Angaben der literarischen
Ueberlieferung oder mit den Verhiltnissen der heutigen Zeit
mitunter Einblicke in die Entwicklung von ganzen Literaturgat-
tungen und von ganzen Religionssystemen zu thun, deren Werth
bei dem Mangel an wirklich geschichtlichen Aufzeichnungen
ein recht bedeutender ist. Hieher gehért die Wahrnehmung,

! Indian Antiquary vol. XVI, p. 175 ff.; Epigraphia Indica, p. 170.
Sitzungsber. d. phil.-hist. Cl. CXXII. Bd. 11. Abh. 1



2 XI. Abhandlung: Bihler.

dass die Tradition tiber dic Heimat mancher vedischen Schulen
und somit der ihnen angehorigen Werke durch Angaben in
den alten Landschenkungen bestitigt wird, indem diese nicht
blos die Namen der beschenkten Brahmanen, sondern auch
deren weltliche und geistliche Familien nennen.! Nicht minder
bedeutsam fiir die Geschichte der sehr wichtigen, frither wenig
beachteten Religion des MahAvira-Vardhamina ist der all-
mihlig ermoglichte Nachweis, dass seine Anhéinger, die Nir-
granthas oder Jainas, in einer Reihe von Inschriften genannt
werden, welche von dem Anfange der historischen Periode In-
diens an mit geringen Unterbrechungen fortlduft, und dass die
Behauptungen ihrer canonischen Biicher iiber die Verzweigung
der Mionchsschulen durch Documente des ersten Jahrhunderts
unserer Aera zum grossen Theile glaubwiirdig gemacht werden. 2
Diese bis jetzt versffentlichten Resultate sind aber nur ein ge-
ringer Bruchtheil von dem, was die Inschriften zu leisten
vermdgen. Eine genaue Durcharbeitung und vollstindigere
Verwerthung selbst des bis jetzt zuginglichen, noch wenig
umfangreichen Materiales wird darthun, dass man auf allen
Gebieten der indischen Forschung reiche Belehrung aus dem-
selben schopfen kann, und dass ihre Ergebnisse insbesondere
gute Priifsteine fiir die Lehren itber die Entwicklung des in-
dischen Geisteslebens abgeben, welche die Indologen, durch die
Noth gezwungen, auf sehr schwachen Grundlagen aufbauen.
Die nachstehende Abhandlung ist ein kleiner Beitrag zu der
Durchforschung der Inschriften in dem angegebenen Sinne.
Thr Zweck ist) die Resultate festzustellen, welche sich aus den
Inschriften fiir die Geschichte des indischen Kavya oder der
hifischen Kunstpoesie ergeben, sowie darzuthun, wie weit die-
selben mit den neueren Annahmen itber die Entwicklung dieser
Literaturgattung iibereinstimmen. Wenn ich es unternehme,
diese Frage vor anderen, vielleicht noch interessanteren und
weniger umstrittenen, zu behandeln, so liegt der Grund dafiir
in der kiirzlich erfolgten Versffentlichung der Gupta-Inschriften
durch Mr. J. F. Fleet im dritten Bande des Corpus Inscrip-

1 Sacred Books of the East, vol. II, p. XXX ff.; L. von Schrdder, Mai-
triyani Sambhitd, I, p. XXII f.

2 Ueber die indische Secte der Jaina; Wien 1887, p. 26 ff.; Wiener Zeit-
schrift f. d. Kunde des Morgenlandes, vol. I, p. 1656; II, 141, u.s. w.
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tionum Indicarum. Dies tiberaus wichtige Werk bietet eine
grissere  Anzahl von ganz oder theilweise metrischen In-
schriften mit vollstiindig sicheren Daten. Zusammen genommen
mit einigen schon linger durch zuverldssige Ausgaben be-
kannten Documenten erlauben dieselben das Vorhandensein
ciner Kavya Literatur in Sanskrit und Prakrit withrend der
ersten fiinf Jahrhunderte unserer Aera zu beweisen und zu
zeigen, dass eine grosse Literaturperiode, welche den Stil der
Dichterschule von Vidarbha oder Berar zu allgemeinem An-
schen brachte, vor der Mitte des vierten Jahrhunderts liegt.
Sie machen es auch sehr wahrscheinlich, dass das Jahr 472
p. Chr. als der Terminus ad quem fiir den Dichter Kalidasa
anzusetzen ist.

Solche Endergebnisse werden ohne Zweifel den Forschern,
die sich mit der Geschichte und dem Schriftthum européischer
Vilker beschiftigen, recht unbedeutend und kaum®der Miihe
einer besondern Untersuchung werth erscheinen. Der Indologe
aber ist leider nicht in der gliicklichen Lage, auf selbst nur
allgemeine Resultate der Art mit Geringschiitzung herabzusehen.
Denn die eigentliche Geschichte der indischen Kunstpoesie
beginnt nicht frither als in der ersten Hilfte des siebenten
Jahrhunderts unserer Aera mit der Regierung des michtigen
Konigs Harsha oder Harshavardhana von Thanesar und Ka-
nauj, der von 606-—648 p. Chr. tiber ganz Nordindien herrschte.
Die Werke seines Giinstlings und Hofdichters Banabhatta, der
es versuchte, seines Herrn und seine eigenen Schicksale in
der unvollendeten historischen Novelle Sri-Harshacharita zu
schildern und ausserdem sicher den Roman Kadambari und
den Hymnus Chandikédataka, vielleicht auch das Drama Par-
vatiparinaya schrieb, sind die #ltesten Erzeugnisse der hofischen
Poesie, deren Abfassungszeit innerhalb der gegebenen engen
Grenzen unzweifelhaft feststeht. Vor dieser Zeit gibt es kein
wirkliches Kavya, dessen Alter bis jetzt mit einiger Genauig-
keit und Sicherheit bestimmt ist oder sich mit den zugiinglichen
Documenten bestimmen lisst. Nur von einem Werke, das
durchweg den Einfluss des Kéavya-Stiles zeigt und einzelne
ganz im KAvya-Stile geschriebene Abschnitte! enthilt, von

! Zu diesen Abschnitten gehort Capitel XII, dessen erste sechs Verse einen
im hochsten Stile geschriebenen Hymnus auf Agastya bieten. Leider ist
1%
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Varahamihira’s metrischem Lehrbuche der Astrologie, der Bri-
hat-Sainhitd, kann man getrost behaupten, dass es um die Mitte
des sechsten Jahrhunderts verfasst ist. Denn Varihamihira be-
ginnt die Rechnungen in seiner Pafichasiddhantikd mit dem
Jahre 505 p. Chr. und soll nach der Angabe eines seiner
Commentatoren im Jahre 587 p. Chr. gestorben sein.! Wann
die bertthmtesten classischen Dichter Kalidasa, Subandhu, Bha-
ravi, Pravarasena, Gupadhya und der Sammler Hala-Satava-
hana gelebt haben, dariitber besitzen wir keine historischen
Zeugnisse. Wir konnen nur sagen, dass dic weite Verbreitung
ihres Ruhmes durch die Erwihnung ihrer Namen bei Bana
und in der Aihole-Meguti Inschrift von 634 p. Chr. fir die
erste Hiilfte des siebenten Jahrhunderts bezeugt ist, sowie dass
einige unter ihnen, wie Gunidhya, auf dessen Werk schon
Subandhu wiederholt anspielt, sicher einer bedeutend fritheren
Zeit angehoren miissen. Ausserdem gibt es nur schlecht be-
glaubigte Anekdoten, sowie Sagen von sehr zweifelhaftem
Werthe, und die spirlichen in den Dichtungen selbst enthal-
tenen Momente, welche als Anhaltspunkte fiir ihre Zeitbe-
stimmung dienen konnten, sind sehr schwer zu verwerthen, weil
die politische und Culturgeschichte Indiens wihrend der ersten
fiinf Jahrhunderte unserer Aera noch sehr im Dunkel liegt.
Wenn die Zeit der bedeutendsten Dichter so durchaus un-
sicher ist, so steht es natiirlich mit der allgemeinen Frage
iiber das Alter des KAvya nicht besser. In der Literatur finden
sich nur schwache Spuren, welche darauf hindeuten, dass die
Kunstpoesie frith gepflegt worden ist, und leider ist das Alter
des wichtigsten Werkes, in welchem Citate aus Kavyas vor-
kommen, des Mahidbhashya, keineswegs unzweifelhaft. Es ist
deshalb nicht unmoglich, diese Citate als wenig vertrauens-
wiirdige Zeugen unbeachtet zu lassen, wie dies einige der be-
deutendsten Forscher wirklich gethan haben, und, unbekiimmert

Varahamihira’s Stil in den Arbeiten iiber die Geschichte der classischen
Literatur nicht so benutzt, wie er verdient benutzt zu werden.

1 Ueber die Bedeutung dieser Angaben siehe jetzt Dr. G. Thibaut, Paiicha-
siddhantikd, p. XXX f. und Mr. Sankar B. Dikshit, Indian Antiquary,
vol. XIX, p. 45 ff. und p. 133 ff. Nach den Ausfiihrungen Mr. Dikshit’s
wird es wahrscheinlich, dass das Todesjahr Varihamihira’s falsch an-
gegeben und die Epoche des Karapa das Datum seiner Abfassung ist.
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um dieselben, Theorien aufzustellen, welche die Entwicklung
der Kunstpoesie in eine sehr spite Zeit hinabschieben. Unter
diesen Umstinden wird es verstiindlich sein, dass ich glaube,
fir den auf das Zeugniss der Inschriften gegriindeten Nach-
weis eines relativ hohen Alters der Kunstpoesie einiges In-
teresse in Anspruch nehmen zu diirfen.

Die Materialien, welche der dritte Band des Corpus In-
scriptionum Indicarum fiir diese Untersuchung bietet, sind nicht
unbedeutend und umfassen nicht weniger als 18 sicher datirte
oder doch annihernd bestimmbare Stiicke, deren Abfassungs-
zeit ungefihr zwischen 350 und 550 p. Chr. liegt. Mr. Fleet’s
und Mr. Dikshit’s sorgfiltige Untersuchungen iiber die astro-
nomisch berechenbaren Daten der Gupta-Inschriften beweisen
unwiderleglich, dass ihr Anfang 241 Jahre spiter als der der
Saka-Aera fillt, und lassen fiir die Umrechnung der Gupta-
Jahre in christliche Jahre nur die Wahl zwischen einer Addition
von 318 und 319. Mr. Fleet hat zu beweisen gesucht, dass
das Jahr 319,20 p. Chr. der Anfang der Gupta-Aera ist. Dr.
Bhandarkar dagegen tritt mit gewichtigen Griinden fiir 318/1Y9
ein.!  Fiir eine literarhistorische Untersuchung ist es selbst-
verstindlich gleichgiltig, welcher Ansatz der richtige ist. Der
erste Konig, der sich der Gupta-Aera bedient, ist Chandragupta
II, genannt Vikramaditya, dessen Inschriften und Miinzen die
Jahre 82—94, oder 95 d. h. 400—413 oder 401—414 p. Chr.
zeigen. Aus der Regierungszeit seines Vaters Samudragupta,
stammen zwei undatirte Inschriften. Dieselben gehoren der
letzten Hiilfte des vierten Jahrhunderts an und betreffs Mr. Fleet’s
Nr. T kann man behaupten, dass dieselbe verfasst wurde, als
Samudragupta schon eine lingerc Reihe von Jahren regiert hatte.
Denn die Zahl seiner Grossthaten, welche in derselben gefeiert
wird, ist sehr bedeutend. Mr. Fleet's Annahme, dass diese
Inschrift nach Samudragupta’s Tode verfasst sei, beruht, wie
unten ausfiithrlich gezeigt werden wird, auf einer irrthiimlichen
Auffassung der Angabe, Samudragupta’s Ruhm sei in den
Himmel gedrungen‘. Was die nach der Malava-Aera datirten
Documente betrifft, so ist es nach Dr. Peterson’s und Mr. Fleet’s
Ausfithrungen nicht zu bezweifeln, das dieselbe mit der Vi-

1 Jour. Bo. Br. Roy. As. Soc., vol. XVII, Pt. 1I, p. 83 ff.
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krama-Aera von 56/7 a. Chr. identisch ist. Die Zeit mehrerer
undatirter Stiicke ldsst sich, wie Mr. Fleet gezeigt hat, durch
die Vergleichung ihres Inhaltes mit datirten bestimmen. Ordnet
man die fiir unsere Untersuchung werthvollen Stiicke chrono-
logisch, so ergibt sich folgende Liste:!

1. Nr. I, Harishepa’s Panegyricus auf Samudragupta,
verfasst etwa zwischen 375—390 p. Chr., auf der Allahabad-

Sdule 9 Verse, der Rest in gehobener Prosa, am IEnde ein
Kdvya genannt.

2. Nr.1I, Fragment einer poetischen Schilderung Samudra-
gupta’s, verfasst zwischen etwa 350—3902 p. Chr.

3. Nr. IV, undatirtes Fragment einer poetisch gefirbten
Schilderung der vier ersten Gupta-Konige, aus der Regicrungs-
zeit Chandragupta’s II, Gupta-Samvat 82.—94 oder 95.

4. Nr. VI, die kleine, durchweg metrische undatirte In-
schrift in Virasena’s Hohle zu Udayagiri, aus derselben Zeit.

5. Nr. X, die theils in gehobener Prosa, theils metrisch
abgefagste Inschrift auf Dhruva$arman’s Siule zu Bhilsad, datirt
Gupta-Samvat 96, 414 oder 415 p. Chr. unter der Regicrung
Kumaragupta’s, Gupta-Saihvat 96—130, 414/5—448/9,

6. Nr. XVII, das lange Gedicht aus Maytrakshaka's
Brunnen in Gangdhar, datirt Samvat 480 (?), 423/4 (?) p. Chr.?
aus der Regierungszeit des Konigs Visvavarman.

7. Nr. LXI, die kleine metrische Inschrift aus Sankara’s
Héohle in Udayagiri, datirt Gupta-Saimvat 106, 424 oder 42D
p. Chr.

8. Nr. XII, die undatirte, zum Theil metrische Inschrift
auf der Siule zu Bihar, aus der Regierungszeit Skandagupta’s,
Gupta-Samvat 136—149, 4564—467 oder 455—468 p. Chr.

! Die rdmischen Zahlen sind die, welche Fleet gebraucht.

2 Wie ich an anderem Orte ausfiihrlich zeigen werde, ist das politische
Ereigniss, welches die Stiftung der Gupta-Aera veranlasste, die Krénung
Chandragupta’s I, des ersten Selbstherrschers aus dem Hause der Guptas.
Dieser regierte etwa von 318/9—350, Samudragupta etwa von 350—390.

3 Mr. Fleet’s Lesung des Datums ist unsicher. Da aber Visvavarman’s Sohn
Bandhuvarman nach Nr. XVIII, Vers 23—26, 34 im Malava-Jahre 493

Kuméragupta’s Vasall war, so kann die Inschrift weder viel friiher, noch
viel spiter sein.
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9. Nr. XIII, die undatirte Inschrift auf der Siule zu Bhi-
tari, welche theils in gehobener Prosa, theils metrisch ist, aus
derselben Zeit.

10. Nr. XIV, die lange, durchweg metrische Felsenin-
schrift bei Junigadh, welche die Gupta-Jahre 136—138, 454—6
oder 465—7 zeigt und ein grantha genannt wird.

11. Nr. XV, die durchweg metrische Inschrift auf Ma-
dra’s Sdule zu KahAum, datirt Gupta-Samvat 141, 459 oder
460 p. Chr.

12. Nr. XVIII. Vatsabhatti's durchweg metrische Pradasti
aus dem Sonnentempel zu Mandasor, datirt Malava-Samhvat 529,
473/4 p. Chr.

13. Nr. XIX, die durchweg metrische Inschrift auf Ma-
trivishpu’s und Dhanyavishnu's Séule zu Eran, datirt Guptasain-
vat 165, am Juni 21, 484 unter der Regierung Budhagupta’s.

14. Nr. XX, die kleine durchweg metrische Inschrift auf
Gopardja's Grabstele zu Eran, dativt Gupta-Samvat 191, 509
oder 510 p. Chr. unter der Regierung Bhanugupta’s.

15. Nr. XXXTIII, Vasula’s undatirter, durchweg metrischer
Panegyricus auf den Konig Yasodharman, auf der Siule zu
Mandasor, bezeichnet als $lokdl, von demselben Steinmetzen,
wie die nichste datirte, eingehauen.

16. Nr. XXXIV, dic durchweg metrische Prasasti auf
Daksha’s Brunnen in Mandasor, verfasst im Malava-Jahre 589,
533/4 p. Chr. unter der Regierung des Kénigs Yasodharman-
Vishnuvardhana.

17. Nr. XXXV, die Inschrift auf Dhanyavishnu's Eber-
bilde in Eran, aus dem Jahre 1 des Konigs Toraména, welche
theils in Versen, theils in gehobener Prosa verfasst ist.

18. Nr. XXXVI, der durchweg metrische Panegyricus
auf Matricheta’s Tempel des Vishpu in Gwalior, aus dem
Jahre 15 der Regierung des Mihirakula, der nach Nr. XXXIII,
Vers 6 Yadodharman’s Zeitgenosse war.

Es wiire vielleicht moglich diese Liste durch Hinzuzichung
einiger anderer Documente, wie der Mcherauli Siuleninschrift
des Kaisers Chandra Nr. XXXII und der poetisch gefiirbten Ge-
nealogie der Maukharis auf dem Asirgadh-Siegel, Nr. XLVII, zu
verlingern, die ihren Schriftziigen nach in dieselbe Zeit gehoren.
Die aufgefiihrten geniigen aber fiir unseren Zweck vollstindig.
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Ihre Zahl zeigt, dass wihrend der Periode von 350—550 p.
Chr. der Gebrauch des Kavya-Stiles fir Inschriften, besonders
fiir lingere beliebt war, und schon dieser Umstand lisst darauf
schliessen, dass die hofische Poesie in Indien eifrig gepflegt
wurde. Es wird sich weiterhin zeigen, dass andere unzweifel-
hafte Anzeichen diese Folgerung bestiitigen. Unsere nichste
und wichtigste Aufgabe ist aber, zu untersuchen, wie weit die
in den Inschriften erhaltenen Proben des Kivya-Stiles mit den
Werken der anerkannten Meister der indischen Dichtkunst
stimmen und wie dieselben sich zu den Regeln der Lehrbiicher
der Poetik verhalten. Eine vollstindige Besprechung aller der
aufgezihlten Stiicke wiirde indess umstéindlich sein und wenig
Nutzen haben. Es wird geniigen, ein Gedicht, das in den Anfang
der Periode fillt, und ein anderes, das ihrem Ende angehort,
als Reprisentanten auszuwihlen und genau durchzugehen. Bei
den iibrigen werden nur einige wichtige Punkte hervorzuheben
sein. Aus naheliegenden Griinden nebme ich zum Behufe einer
ausfiihrlichen Besprechung Nr. I, Harishena's Panegyricus auf
Samudragupta, und Nr. XVIII, Vatsabhatti’s Prasasti auf den
Sonnentempel zu Dasapura-Mandasor, und wende mich zuniichst
zu der letzteren.

I1. Vatsabhatti’s Prasasti.

Vatsabhatti's Gedicht enthdlt, ausser zwei prosaischen
Segenswiinschen oder Mangalas am Anfange und am Ende,
44 Verse, welche in folgende Theile zerfallen:

1. Das an den Sonnengott gerichtete Mangala, Vers 1—3,
dessen erster und dritter Vers technisch zur Classe Agis oder
Asirvdda ,Segenswunsch’ gehort, wihrend der zweite unter dic
Kategorie Namaskdra oder Namaskyit ,Verehrung® fillt. !

1 In den Anthologien werden diese beiden Kategorien streng getrennt,
siehe Vallabha's Subhashitavali, p. 1 ff. und p. 4 ff, Sarngadhara’s
Paddhati, p. 7 ff. und p. 13 ff. (nach den Ausgaben Peterson’s). Der
Unterschied ist, dass bei den Namaskaras der Vers nur die Verehrung
des Dichters fiir den Gott ausdriickt, bei den Airvadas aber dem Lobe
des Gottes der Wunsch hinzugefiigt wird, dass er seinen Schutz gewihren
mdge. Dieselbe Scheidung findet sich im Kavyfdaria I. 14, wo Agis und
Namaskyriti neben einander als passende Anfinge eines Mahdkdvya ge-
nannt werden.
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2. Eine poetische Schilderung der Gilde der Seidenweber
von Dasapura-Mandasor, Vers 4 — 22, in welche Beschreibungen
ihres fritheren Vaterlandes Lata oder Gujarat und ihrer spiteren
Heimat Dasapura eingeflochten sind.

3. Eine poetische Schilderung des Oberkonigs Kuméara-
gupta, Vers 23,

4. und seiner Vasallen Visvavarman und Bandhuvarman,
der Herrscher von Dadapura, Vers 24—28,

5. Eine kurze Schilderung des von den Webern erbauten
Tempels, Vers 29—30.

6. Die Angabe des Datums seiner Erbauung mit einer
poetischen Beschreibung der Winterzeit, in welcher der Tempel
cingeweiht wurde, Vers 31—3b.

7. Eine Nachschrift, welche von einer Wiederherstellung
des theilweise zerstirten Baues berichtet mit genauer Angabe
des Datums dieses Ereignisses und eingeflochtener Schilderung
der Jahreszeit, in welcher sie stattfand, Vers 36—42.

8. Kin Wunsch fiir die Bestiindigkeit des Tempels, Vers 43.

9. Die Nennung des Dichters, Vers 44.

Vergleicht man diesen Inhalt mit dem Schema, welches
ich, Wiener Zeitschrift fiir die Kunde des Morgenlandes, Bd. 1I,
p. 86 f., aufgestellt habe, so ist es schon dadurch nicht zweifel-
haft, dass das Gedicht zu der Classe der Prasastis ,Encomien
oder Panegyrici‘ gehort, von denen die neuere epigraphische
Forschung eine so grosse Anzahl zu Tage gefordert hat. Das
Gedicht selbst enthiilt aber ferner eine klare Andeutung, dass
der Dichter sein Werk so benannt haben wollte. Vers 44 sagt:!

>Auf den Befehl der Gilde und in Folge ihrer Frommig-
keit ward das Haus der Sonne erbaut; die Obige aber ward
mit grosser Miithe von Vatsabhatti verfasst.¢

,Die Obige¢ (pdrvd) ist ein Ausdruck, der in spiteren
Inschriften dieser Gattung sich hdufiger findet? und die Eir-
ginzung des Wortes pradastif, wie auch Mr. Fleet in der Note
zu diesem Verse bemerkt, nothig macht. Die Thatsache, dass

! Der Text dieser und anderer hier nur iibersetzter Stellen ist unten
im Abschnitte VII gegeben.

2 Vergleiche meine Bemerkungen hieriiber in der Wiener Zeitschrift f. d.
Kunde des Morgenlandes, 1. c.
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der wirkliche Titel des Gedichtes nicht genannt, sondern nur
angedeutet wird, beweist, dass es zu Vatsabhatti’s Zeiten viele
Prajastis gab, und dass es im fiinften Jahrhunderte eine ge-
wohnliche Sitte war, die Errichtung von Tempeln und anderen
Bauwerken durch solche Gelegenheitsgedichte zu verherrlichen.

Ein anderer interessanter Punkt in dem obigen Verse ist
Vatsabhatti’s Versicherung, er habe sein Gedicht prayatnena
,mit grosser Miihe‘ verfasst. Er will damit ohne Zweifel sagen,
dass er mit Sorgfalt die besten Muster benutzte und bestrebt
war, die Regeln der Poetik und Metrik sorgfiltig zu beobachten.
Dieses sorgfiltige Studium und dieses Bestreben, den Anfor-
derungen der hofischen Dichtkunst gerecht zu werden, ist
in jedem Verse zu erkennen. Schon die Aengstlichkeit, mit
der der Dichter jeden Anlass benutzt, um poetische Aus-
fiihrungen und Schilderungen anzubringen, zeigt, dass er sein
Moglichstes thun wollte, um sein Gedicht einem Mahakavya
dhnlich zu machen. Die Poetik schreibt vor,! dass ein Mahé-
kavya Schilderungen von Stidten, Meeren, Bergen, Jahres-
zeiten u. s. w. enthalten soll. So lisst Vatsabhatti es sich nicht
nehmen, selbst der nur fliichtig erwihnten fritheren Heimat
seiner Gonner, dem Lata-Lande, einen Vers (4) zu widmen.
Die Stadt Da$apura erhiilt selbstverstindlich viel mehr Raum
und wird in neun Versen, 6—14, besungen. Auch Beschrei-
bungen von zwei Jahreszeiten, des Winters, Vers 31-—33 und
des Friihlings, Vers 40-—41, fanden Platz, da bei dem Da-
tum der Monat erwihnt werden musste und dies natiirlich
zu einem Excursus iiber die Jahreszeit, in welche derselbe
fiel, Gelegenheit gab.2 Die Untersuchung iiber die von Vatsa-
bhatti angewandten Metra und tiber seinen Stil werden gleich-
falls zeigen, wie sehr er sich, freilich nur mit mittelméssigem
Erfolge, Miihe gegeben hat.

Was zuniichst die Versification betrifft, so wechseln die
Metra sehr hiufig und sind dieselben zum Theil schr kiinstlich.
Es finden sich folgende: 1. Anushtubh 34—37, 44; 2. Aryft

1 Siehe z. B. Kavyadarsa 1. 16.

2 Aehnliche poetische Excurse iiber die Jahreszeit sind auch in anderen
Pradastis nicht selten. Sie finden sich z. B. in Mr. Fleet’s Nr. XVII,
XXXV und in der Jhéilri Pattan Praéasti, Indian Antiquary, vol. V,
p. 181.
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4, 13, 21, 33, 38, 39, 41, 42; 3. Indravajra 17, 26; 4.
Upajati 10, 12, 128; 5. Upendravajra 7—9, 24; 6. Druta-
vilambitd 15; 7. Mandakranta 29; 8. Malini 19, 43; 9. Vamséa-
stha 23; 10. Vasantatilaka, 3, 5, 6, 11, 14, 18, 20, 22, 25, 27,
30—32, 40; 11. Sardalavikridita 1—2; 12. Harini 16, unter
denen die Vasantatilakd am hédufigsten, nidmlich in vierzehn
Versen, wiederkehrt. Der hiufige Wechsel der Metra findet
ohne Zweifel seine Erklirung lediglich durch den Wunsch des
Dichters, seine Kunstfertigkeit zu zeigen, denn die Pradasti
crfordert denselben durchaus nicht. ks gibt zahlreiche Ge-
dichte dieser Art, in welchen nur ein einziges Metrum vorkommt,
oder ein Hauptmetrum und ein zweites in den Schlussversen
oder in dem Schlussverse.! Die besten Mahikivyas zeigen
ganz analoge Erscheinungen. Mitunter zeigt ein ganzes kleineres
Werk oder ein Gesang eines grisseren nur ein Metrum, in an-
deren Fillen kommt ein Hauptmetrum mit einem Schlussmetrum
vor und wieder in anderen eine grosse Menge verschiedener
Verse. Auffiillig ist in Vatsabhatti’s Versification der hiufige
Gebrauch der schwachen Pause, welche sich in zehn Vasan-
tatilakd-Versen, in zwei Upendravajris und in einer Z\ryﬁ,
Vers 33, findet. In dem letzteren Falle steht dieselbe am Ende
cines Halbverses, einer Stelle, wo sic meines Wissens von
guten Dichtern nicht gebraucht wird. Vatsabhatti hat sich also
einer Ungeschicklichkeit schuldig gemacht. Andere Fille, in
denen er Verstisse gegen die Regeln der Grammatik oder der
Poetik begeht, werden weiterhin zu erwihnen sein. Betreffs
der Form des Gedichtes ist ferner zu erwihnen, dass ofter
zwel oder mehrere Verse cin Yugalaka, Viseshaka oder Kulaka
bilden. Yugalakas oder Yugmas finden sich Vers 21—232,
Viseshakas, Vers 23—25, 26—28, 4—6, Kulakas, Vers 6—14,
31—35, 36—41. Auch diese Eigenthiimlichkeit findet sich in
allen Mahidkavyas tiberaus hiufig.?

Vatsabhatti's Diction zeigt mehrere Merkmale, welche
nach Dandin die Dichter der Ostlichen Schule charakterisiren.
Erstlich gebraucht er gern lange Zusammensetzungen, die einen
Pada oder mehr als einen Pada, oder einen ganzen Halbvers

1 Siehe z. B. die Lakki Mandal Pradasti, Epigraphia Indica, p. 10.
? Vergleiche auch Kavyidarsa 1. 13.
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filllen. Beispiele der letzten Art finden sich Vers 4, 6, 8, 14,
32, 41, die der ersten und zweiten sind noch viel hiufiger.
Vers 33 besteht sogar aus einem einzigen Compositum. Ver-
gleicht man Dandin’s Beispiel fiir den Stil der Gaudas, Kavya-
darfa 1. 82, mit den Versen 32—33, so ist die Aehnlichkeit
unverkennbar. Zweitens erlaubt sich der Dichter bei einem Ver-
suche den Klang der Worte mit dem Sinne in Harmonie zu
bringen, in einem und demselben Verse eine Mischung von weich
und von hart ténenden Silben, wie sie nur von den Dichtern
des ostlichen Indiens gestattet wurde. Es heisst, Vers 26:

aETAE AwAmuET Fufan sy wwmam |
Fyfeat quanaat fgegruaaudtag=: |

,Sein Sohn ist Konig Bandhuvarman, reich an Bestiindig-
keit und Herrscherweisheit, den Briidern lieb,! ein Bruder
gleichsam seinem Volke, der Briider Leid entfernend, einzig
geschickt, der Feinde stolze Schaaren zu vernichten.t

Hier wechselt der Rasa oder das poetische Leitmotiv.
Die ersten drei P4ddas schildern Bandhuvarman’s Weisheit und
Giite, der letzte seine Furchtbarkeit im Kampfe mit den Feinden.
Dem entsprechend bestehen die Worter in den ersten drei
Vierteln des Verses aus weichen oder doch leicht aussprechbaren
Silben unter Beriicksichtigung der Erfordernisse der Alliteration
an den Namen Bandhuvarman. Der vierte Pada dagegen, wo
der raudra rasa zur Geltung kommen soll, enthélt nur hart
klingende Silben und stimmt recht gut mit Dandin’s Muster-
zeile, Kavyadarsa I, 72:

wxu Tfya ow Ifaamwt qufefq

Bei der Besprechung der fiir die Vaidarbhi riti geforder-
ten samatd, des Ebenmasses der Form, zihlt Dandin, Kavy.
I, 47—492, die verschiedenen Arten der Klangfarbe auf, welche
ein Vers haben kann, und illustrirt sie durch Beispiele. Als
letztes Beispiel gibt er, 49%, einen halben Vers, in dem jeder
Pada in Folge des Wechsels der Rasas eine andere Klangfarbe

1 Oder ,den Briidern hold:.
2 Die Ausgabe in der Bibliotheca Indica hat in Folge eines Druckfehlers

wfaa:
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hat, und fiigt, Vers 50, hinzu, dass dieser Wechsel nur bei
den Oestlichen erlaubt sei.!

Von den in der Poetik gelehrten Sabdalamkaras, den
Wortverzierungen, gebraucht Vatsabhatti nur den Anuprasa oder
die Alliteration. Die Buchstaben-Alliteration, der Varninuprasa,
findet sich in jedem Verse. Der Padinuprisa, die Wieder-
holung desselben Wortes in verschiedenen Bedeutungen, ist
seltener. Ein Beispiel liefert der oben angefiihrte Vers 26,
wo das Wort bandhu, dem Konige Bandhuvarman zu Ehren,
dreimal wiederkehrt. Es ist zu beachten, dass Kalidasa, Raghu-
vaiisa XVIII, 5, 7, 8, 13 u. s. w. bei den kurzen Schilderungen
der Raghuiden Nabhas, Pundarika, Kshemadhanvan, Ahinagu
u. s. w. in ganz dhnlicher Weise mit den Namen derselben
spielt. In den Pra$astis geschieht dies gleichfalls mitunter, und
es ist besonders die oben erwihnte Lakka-Mandal-Prasasti zu
vergleichen, wo fast jeder Konig mit einem Wortspiele auf
seinen Namen bedacht wird. Ein zweites Beispiel des Padanu-
prasa findet sich im Anfange des ersten Verses in siddhail
siddhyarthibhil, ein drittes, Vers 2, in kimnaranaraik, ein viertes,
Vers 18, wo der erste Pada auf vaiméd auslautet und der zweite
mit denselben Silben anfingt, ein fiinftes, Vers 25, in andtha-
ndthal, und ein sechstes, Vers 37, in atyuddram wuddrayd.
Unter den Arthalathkaras, den Sinnverzierungen, bedient sich
der Dichter hiufig nur einiger der gewdhnlichsten, der Upamé
und Utpreksha genannten Vergleiche und des Rapaka, der
Gleichsetzung von zwei dhnlichen Dingen. Ein Virodhalamkara
oder Oxymoron scheint in dem erwihnten siddhail siddhyarthi-
bhile versucht zu sein und ein Dhvani ist (siehe unten) in
Vers 9 enthalten. Es wiirde wenig Interesse haben, die
Upamas, Utprekshas und Ripakas, welche das Gedicht bietet,
einzeln aufzuzidhlen. Ungleich belehrender wird der Versuch
sein, die wichtigsten der gebrauchten Bilder und Wendungen
mit dhnlichen in den Kivyas zusammenzustellen und zu zeigen,
dass auch manche fiir den Stil der Letzteren charakteristische
Wérter sich in Vatsabhatti’s Pradasti wiederfinden.

Schon die Anrufung des Sonnengottes in dem Mangala
enthilt mancherlei Berithrungspunkte mit Stellen in den clas-

! Vergleiche auch Sarasvatikapthibharapa I, 127, iiber denselben Vers.
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sischen Gedichten, welche der Verherrlichung derselben Gott-
heit gewidmet sind. Die ersten beiden Strophen:

1. ,Mdge der Lichtspender (Bhaskara), der Grund des
Untergangs und des Entstehens der Welt, euch schiitzen;
er, den die Schaaren der Gotter um ihrer Erhaltung willen
verehren, die Vollendeten da sie nach (hokerer) Vollendung
streben, die einzig der Versenkung ergebenen, die Sinnenlust
beherrschenden Biisser, da sie sich nach Erlosung sehnen,
und die Weisen, reich an schwerer Kasteiung und miichtig
durch ibhren Fluch wie ihren Segen, aus tiefer Herzensneigung!‘

2. ,Anbetung dem Zeuger (Savitri), den selbst die eifrigen
Brahmanen-Seher, obschon der Wahrheit kundig, nicht ganz
erkennen, der die drei Welten mit seinen weitreichenden Strah-
len nihrt, den Gandharven, Gotter, Siddhas, Kinnaras und
Menschen bei seinem Aufgange lobpreisen, der seinen Treuen
ihre Wiinsche gew#hrt!

fassen die Ideen kurz zusammen, welche sich in den Pu-
rnen, in den Schriften der Sauras, die die Sonne mit dem Welt-
geiste identificiren, und in noch &lteren Werken finden. Unter
den hofischen Dichtern ist es der dem siebenten Jahrhundert an-
gehorige Mayfiral, der in seinem Hymnus an die Sonne, dem Stir-
yasataka, fast jeden in den obigen Versen enthaltenen Gedanken
mehrfach und meist in sehr dhnlichen Wendungen ausspricht.
Wie Vatsabhatti den Sonnengott als den Schopfer und Zerstorer
der Welt preist, so identificirt ihn Maytira, Vers 99, mit Brah-
man, Vishpu und $iva, den drei Gottern, welche das All

1 Mayf{ra war bekanntlich nach der Tradition der Jaina der Schwiegervater
Béna's und somit etwas ilter als dieser. Wenn auch die von ihm er-
zihlten Geschichten keinen Werth besitzen, so ist es doch nicht unwahr-
scheinlich, dass seine Zeit richtig angegeben ist. Dafiir spricht der Um-
stand, dass schon Ré4jadekhara um 900 p. Chr. Maytra und Bipa als
zeitgendssische Dichter am Hofe Harsha’s erwiihnt. Der von Bana selbst
als ein Jugendfreund genannte ,Schlangengiftbeschworer® (jangulika)
Mayfiraka (Harshacharita, p. 95, Kaé. Ausg.) wird schwerlich mit dem
Dichter identificirt werden kénnen. Die Abfassung von Mayftra’s Strya-
$ataka diirfte dadurch veranlasst sein, dass Harsha’s Vater, Prabhikara-
vardhana, und dessen Vorfahren Sauras oder Sonnenanbeter waren und
der Sonnencult in Thépesar wie auch in Kanauj verbreitet war. Bana’s
ganz #hnliches Loblied auf die Gottin Chandl wird gewiss seinen Ur-
sprung dem Umstande verdanken, dass sein Gonner Harsha dem Saivis-
mus huldigte.



Die indischen Inschriften und das Alter der indischen Kunstpoesie. 15

schaffen, erhalten und vernichten.! Wie die Prafasti von der
Verehrung der Sonne und von den ihr in der Frithe darge-
brachten Lobliedern spricht, so betont auch das Stryadataka
hiufig, dass die Menschen und die tiberirdischen Wesen sie
des Morgens anbeten. Nur ist dic in dem letateren Werke auf-
geziihlte Reihe von Géttern und Halbgéttern, die der Sonne
ihre Huldigung darbringen, viel linger. Nach Vers 13 werden
die Sonnenstrahlen von den Sehern der Gotter gepriesen. Nach
Vers 36 wird der Glanz der aufgehenden Sonne von den Gan-
dharven in Versen und in Prosa gefeiert, wie auch von Narada
und anderen Weisen der Vorzeit. Nach Vers 81 huldigen dem
Stirya am Morgen die Siddhas, die Gotter, die Charanas, die
Gandharven, dic NAgas, die Yatudhanas, die Sadhyas und dic
Fiirsten der Seher, jeder nach seiner Weise.? KEbenso hiufig
erwithnt das Shrya$ataka, dass die Sonne die Gtter und die
Welt nihrt — ein Gedanke, der ja schon durch den vedischen
Namen des Sonnengottes Pidshan angedeutet wird — und dass
sie Befreiung von den Banden der Wiedergeburt gewiihrt.
Was den zweiten Punkt betrifft, so wird von den Sonnenstrahlen
Vers 9 gesagt, dass sie ,die Schiffe sind, welche die Menschen
iiber den schrecklichen Ocean der Existenzen, den Ursprung
langen Leidens, hintiber fithren. Ferner heisst die Sonnen-
scheibe, Vers 80, ,die Fiihre der Biisser tiber den Ocean der
Existenzen’ und, Vers 73, ,die Thiir der Erlosten‘? Als die

reYf |TRT faurar agfoglaat gdfs waQeEt

2 Der charakteristischste Vers ist der letztgenannte:

fa¥: fagrafas faafafu faglarcigrgad
et mEg@dgfeufafaatqan@dan |

ard g Afeaana @ifafa agurar-
mra: aTegRTnEfatan fafdaa=igay =0

Zu vergleichen sind auch Vers 6, 52, 67, wo von der Verehrung der
Sonne durch die Siddhas die Rede ist.

* AT g EIHIHIRT T ATCATH
IMET 7 grgATAt wcwufcfaat Wfagargag 1o e
.. .. gfge afeat g WAt | o

coe. gTC gfwET . L. 1 93
Zu vergleichen sind auch noch Vers 10, 11, 29, 77, 86, 89.
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Néhrerin der Menschen und der Gotter und die Erhalterin der
ganzen Weltordnung wird die Sonne mit besonderer Ausfiihr-
lichkeit, Vers 87, geschildert. Kiirzer wird dieselbe Idee durch
Vers 77 ausgedriickt, indem die Sonnenscheibe ,das Lebensprincip
der Welt‘ genannt wird.! Es mag noch hinzugefiigt werden,
dass bei dem ilteren Varahamihira die in dem Anfange unserer
Pradasti ausgedriickten Gedanken gleichfalls vorkommen. So
wird die Sonne im ersten Verse der Brihat-Samhitd als ,der
Zeuger der Welt‘ und ,die Scele des Alls‘ angerufen, und im
ersten Verse der Yogayatrd als ,die Seele der verkorperten
Wesen‘ und als ,die Thiir zur Erlosung’.

Der dritte Vers des Mangala:

3. ,Es schiitze euch der Leuchtende (Vivasvat), mit herr-
lichem Strahlenschmucke bekleidet; er, dessen Strahlenfiille
tiglich tiber die hohen, breiten Gipfel des Berges des Ostens
strauchelnd erglinzt, und der lieblich ist wie die Wange eines
trunkenen Weibes !¢

vergleicht die dunkelroth strahlende Morgensonne mit
den weingeritheten Wangen einer trunkenen Nayikd. Der
Vergleich ist recht charakteristisch fiir die hofischen Dichter,
die nicht miide werden, die Gelage ihrer Helden mit den Frauen
ihres Harems zu schildern oder darauf anzuspielen. Der-
selbe findet sich auch in der Kavya-Literatur ofter auf die
aufgehende wie auf die untergehende Sonne oder den Tag
angewendet. So sagt z. B. Bana, Harshacharita, p. 212 im An-
fange einer Beschreibung des Abends: ,Darauf als der Tag,
dessen Glut sanft ward wie die vom Weinrausche gerthete
Wange einer Malaverin, sich zum Ende neigte etc.‘? DBapa’s

tTaEgR arer Afyecha e e fefoer
wWegufa a1 afy sgfa agfadwnnfa wifq
AT AT @ fgmafugzuay fqufa wya = i
gfg@emad 7 gafa qufa @@ g4 =7 =)

Der Vers erkliirt zugleich, weshalb die Gotter die Sonne ,um ihres Un-
terhaltes willen‘ verehren.

oy AYRIUEfTaATaNFNaawaTday gyfaafg .. . . .
Vergleiche auch Kiratirj. IX. 3, wo von der untergehenden Sonne ge-

sagt wird: Yaarfag wa; fafadwe | fed sugate a0
und Magha XI. 16, wo es heisst, dass der untergehende Mond vom
Morgenrothe mit der Farbe der Trunkenheit gefiirbt wird.
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Vergleich ist etwas feiner ausgearbeitet als Vatsabhatti’s, indem
,eine Malaverin® an die Stelle des unbestimmten Ausdruckes
angandjana tritt. Die spéteren Dichter gebrauchen die Speci-
fication fast durchweg.

Die folgenden Verse, 4—06, schildern die Uebersiedlung
der Seidenweber von Lata, dem mittleren Gujarat, nach Dasa-
pura, wobei kurze Beschreibungen der ersteren Provinz und
der Umgebung der Stadt eingeflochten sind. Dieselben erheben
sich nicht iiber das Niveau der Mittelmiissigkeit und bieten
wenig Bemerkenswerthes. KEs versteht sich aber von selbst,
dass Dasapura, wie bei Stidten in den Kéavyas oft geschieht,
der Schinheitsfleck (tilaka) auf der Stirne der Umgegend ge-
nannt wird, und dass die Umgegend selbst, die der Dichter
durch den Ausdruck bhéimi ,die Krde’ oder ,das Land‘ be-
zeichnet, als ecin weibliches Wesen gedacht wird. Deshalb
werden die ,unter der Bliithenlast sich beugenden Biume
fir ihr Ohrbouquet erklirt und ,die Tausende von Fels-
bergen‘ fiir ihren Schmuck. Wie es der Kavya-Stil erfordert,
triefen die Felsen natiirlich vom Brunstsafte der wilden Ele-
phanten. Dieselben Bemerkungen gelten auch von den niichsten
Versen, 7—9, in denen zunichst die Teiche und Giirten von
Dasapura beschrieben werden. Die Schilderung enthilt nur
die gewdhnlichsten Ausdriicke, die in den Kivyas bei solchen
Gelegenheiten gebraucht werden. Die Teiche sind mit bli-
henden Wasserlilien gefiillt und von Enten und Schwinen be-
lebt. Das Wasser an ihren Ufern ist durch die von den Biumen
gefallenen Blumen bunt gefirbt. Ihre Schwiine sind braun von
dem Bliithenstaube, welchen die von schaukelnden Wellen be-
wegten Lotusblumen fallen lassen. Unter ihrer Bliithenlast sich
biegende Biume, das Summen der im Honigrausche kiithnen
Bienen und der stets erténende Gesang der lustwandelnden
Stiadterinnen macht die Haine lieblich. Es ist jedoch zu beachten,
dass die Schilderung der Bienen ohne Zweife! durch dhvani
an die im Rausche kiithnen Liebhaber der Schénen erinnern
soll. Der folgende Vers dagegen, in dem die Schilderung der
Stadt beginnt, ist bedeutend interessanter:

10. ,Wo ! die hoch ragenden Hiuser von reinstem Weiss

1 D. h. in Daédapura.
Sitzungsber. d. phil.-hist. Cl, CXXIL. Bd. 11. Abh. 2
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mit flatternden Fahnen und zarten Frauen den Spitzen der
silbernen Wolken ganz gleichen, die die Blitz-Liane bunt fiirbt.¢
Vatsabhatti hat sich grosse Mithe gegeben, so viel Achn-
lichkeiten als moglich zwischen den Hidusern und den Wolken
herauszufinden und durch dieselben die in den Kavyas ge-
wohnlich gebrauchten zu iiberbieten. Dies zeigt sich besonders
in der doppelten Verwendung ,der Dlitz-Liane‘. Er begniigt
sich nicht damit, dieselbe, wie die indischen Dichter sehr hiufig
thun, als die IFrau der Wolke aufzufassen, die auf einen Augen-
blick vor ihrem Hause tanzend erscheint, sondern er macht
sie zugleich auch zum Ebenbilde der auf jedem Palaste flat-
ternden bunten Fahne. KEs kann kein Zweifel sein, dass
Vatsabhatti hier die Schilderung eines ihm bekannten Dichters
iibertreffen will, und man kann sich des Gedankens schwer
erwehren, dass er die Beschreibung der Paliste von Alaki vor
Augen hatte, welche Kaliddsa am Anfange des Aparamegha
im Meghadita gibt. Es heisst dort:
fagaw wfeaafaan Ix=m afesm
HNATY AR fEraaaicaTER |
FaErd wfeaggagygayfagman
wrETRTEET gufagas a7 wREAE 0 §u
65. ,Wo die Paliste wegen dieser und jener Vorziige dir
(der Wolke) sich gleichzustellen vermdgen — ihre lieblichen
Bewohnerinnen gleichen deinen Blitzen, ihre bunten Malereien
deinem Regenbogen, ihre Trommeln, die zum Concerte ge-
schlagen werden, deiner lieblichen, tiefen Donnerstimme, ihre
Juwelenboden den schimmernden Tropfen, die du birgst, ihre
an die Wolken ragenden Zinnen deiner Hohe.t
In der Anpsicht, dass Vatsabhatti mit Kalidasa zu riva-
lisiren versuchte, wird man noch bestirkt, wenn man beachtet,
dass er in dem nichsten Verse alle bei Kalidasa vorkommen-
den KEinzelnheiten nachfiigt, welche in Vers 10 ausgelassen
sind. Er sagt dort:
11. ,Und (wo) andere (Hiuser) den hohen Gipfeln des
Kailasa ! dhnlich erglinzen mit langen Sollern und Steinsitzen,

1 Kaildsa ist der Krystallberg. Der Vergleich soll andeuten, dass die Hiiuser
aus edlen, weissen Steinen gebaut sind, und soll wahrscheinlich den
durch Kalidasa's manimayabhuval angedeuteten Gedanken wiedergeben.
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ertbnend vom Schalle der Musik, mit bunten Malereien be-
deckt, geschmiickt mit Hainen von wallenden Bananen.¢

Die Uebercinstimmung der Gedanken und Bilder ist so-
mit vollstiindig. Nur gibt Vatsabhatti etwas mehr, wie sich das
fiir cinen Nachahmer und Rivalen ziemt. Es bedarf gewiss nicht
cines Nachweises, dass Vatsabhatti’s Verse tief unter denen
seines Vorbildes stehen.

Auch der niichstfolgende Vers, in dem die Schilderung
der HMiuser in recht geschmackloser Weise weiter ausgesponnen
wird, bictet cinen heachtenswerthen Punkt:

12. ,Wo die HMiuser, mit Reihen von Stockwerken!' ge-
schmiickt, Gotterpaliisten vergleichbar, von reinem Glanze wie
des vollen Mondes Strahlen, dic Erde spaltend sich erbeben.t

Hier ist die Dehauptung des Dichters, ,die Hiuser er-
hiben sich die Erde spaltend, recht auffillig. Soll dieser Aus-
druck verstindlich sein, so setzt er cinen Vergleich der Hiuser
mit etwas in der Tiefe oder der Unterwelt Befindlichem voraus,
wie etwa mit den weiss-glinzenden tausend Hiuptern des Sesha.
Ein solches Bild fehlt aber, withrend sich ein Vergleich mit
den Vimanas, den beweglichen Gotterpalisten findet, die in der
Luft schweben. Die Schwierigkeit erhilt, wie mir scheint, ihre
Losung nur durch die Annahme, dass Vatsabhatti zwei bei
den Dichtern seiner Zeit gebriuchliche Vergleiche mit wenig
Verstiindniss vermengt hat. Der Vergleich von Hiusern mit
den Vimanas der Gotter ist schon in den epischen Gedichten
nicht selten, noch hinfiger aber in den Kavyas, wihrend der
von Bauten mit Dingen in der Unterwelt in der Kunstpoesie
mitunter vorkommt. So heisst es bei Kalidasa, Raghuvasa

XII. 70:

H ¥g quETAE IFawauafa |
TETaRTfzad WY "@urg wfgw

JBr  (Rdma) liess durch die Affen im Salzmeere eine
Briicke bauen, welche der Weltschlange glich, die, um Vishnu
zum Lager zu dienen, aus der Unterwelt emportauchte;’ und
bei Magha, Sisupalavadha IIL 33:

1 Mit prasddamdlébhil Reihen von Stockwerkent, vergleiche prdsddamd-
lésu, Kumirasammbhava VII, 56.
9%
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aYERE FH fowgtat 9@ srgaawamET |
FAFTHIHEEIITRAT™S fuwT Sw@EETE |

,Mitten im Ocecane den Himmel mit dem Glanze ihrer
goldenen Umwallung gelbroth firbend, glinzte diese (‘Stadt
Dvdarakd) wie die Flamme des Feuers aus dem Munde der
Mihre, die das Wasser gespalten.

Es wird sich weiterhin zeigen, dass Vatsabhatti trotz der
Miihe, welche er sich mit seinem Gedichte gab, vielerlei Ver-
stosse gegen den guten Geschmack begangen hat. Man thut
ihm deshalb gewiss nicht unrecht, wenn man annimmt, dass
er in diesem Falle durch secin Bestreben, recht viele Ornamente
anzubringen, sich verleiten liess, zwei in der Literatur sciner
Zeit gang und giibe Vergleiche in recht unverstiindiger Weise
zZu vermengen.

Nicht minder interessant ist der folgende Vers der Prasasti:

13. ,Von zwei herrlichen Fliissen mit wallenden Wogen
umschlungen, gleicht diese (Stadt) dem Leibe des Amor, den
(seine Frauen) Priti und Rati mit schwellendem Busen heim-
lich umfangen.¢

Da die Flisse stets als weibliche Wesen gedacht werden,
so ist das Bild ein sehr natiirliches. Es findet sich auch ofter
in den Kavyas. So sagt Subandhu, Vasavadatta p. 102, Z. 12,
vom Vindhya-Gebirge: XaqT fugaays watfcadifagaat-
Qi@ ,es wird von der Revd (Narmadd) wie von einer Ge-
liebten mit ausgestreckten Wellenhéinden umschlungen.¢ Noch
genauer entspricht eine gleichfalls auf den Vindhya beziigliche
Stelle aus dem oben erwithnten Hymnus auf Agastya, Brihat-
samhitd XII. 6:

TEfa AgaEawar (AT ATAI9AE

,Den die Reva heimlich wie eine briinstige Geliebte um-
schlingt.* Wire es nicht sicher, dass Vatsabhatti vor Varaha-
mihira lebte, so wiirde man versucht sein, einen engeren Zu-
sammenhang zwischen seinem Verse und dem der Brihatsai-
hitd zu vermuthen. Wie die Sache liegt, wird anzunehmen sein,
dass alle drei Dichter nach einem bertthmten Muster arbeiteten.

In dem letzten zur Beschreibung der Stadt gehorigen
Verse ist ein seltenerer Vergleich angebracht:
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14. ,Durch ihre Brahmanen, die ausgezeichnet durch
Wahrhaftigkeit, Versshnlichkeit, Selbstbezihmung, Scelenruhe,
die Erfillung ihrer Geliibde, Reinheit, Standhaftigkeit, Studium
des Veda, heiligen Wandel, Bescheidenheit und Verstand,
keine anderen Schiitze besitzen als Wissenschaft und Askese
und doch frei von Hochmuth bleiben, strahlt diese (iStadt)
wie der Himmel durch die Schaar der hellglinzenden Planeten.¢
Etwas genau Entsprechendes in der #lteren Kavya-Literatur
ist mir nicht bekannt. Dagegen werden in vielen Werken
und den Pradastis ausgezeichnete Mianner hidufig mit dem
Monde verglichen und ihr Geschlecht mit dem Himmel. In
cinem spéten Werke, dem Prabhavakacharita (Ueber das Leben
des Iemachandra, p. 54), kommt auch der Vergleich eines
Dichters mit dem Planeten Merkur (budha) vor.

In der folgenden Schilderung der Gilde der Seidenweber,
die mehr rechtshistorischen als poetischen Werth besitzt, finden
sich einerseits mehrere einzelne Ausdriicke, andererseits auch
cinige ganze Siitze, die fiir den K4vya-Stil sehr charakteristisch
sind. Hierher gehort in Vers 15 der figiirliche Gebrauch des
Verbums jrimbh in aharahal pravijrimbhitasauhyiddh ,deren
Freundschaft sich tiiglich mehr und mehr entfaltete, das Com-
positum $ravanasubhage ,dem Ohre angenehm‘ (Vers 16), mit
dem netrasubhaga ,dem Auge angenehm‘ (Vers 21) und prdta-
pasubhaga  jangenehm durch die Wirme (Vers 31) zu ver-
gleichen ist. Sublkaga wird besonders von Kalidasa sehr hiufig
in den Bedeutungen ,schin, lieblich, angenehm‘ am Ende von
Zusammensetzungen gcebraucht. Andere Dichter verwenden
das Wort indess gleichfalls, wenn auch seltener, in derselben
Weise. Sodann ist auf die zweite Hiilfte von Vers 17 auf-
merksam zu machen:

FaTfu 919 FAOHTEAT FFwQurafzd wawg o

,Und heute noch thun Andere, muthig im Kampfe, den
Feinden Uebles mit Gewalt.¢ Hier entspricht die Kinkleidung
der einfachen Thatsache, dass einige Mitglieder der Weberkaste
als Soldaten dienten, vollstindig den Anforderungen der Kunst-
poesie und sind die Ausdriicke samarapragalbhdh und prasahya,
bei welchem letzteren auch die Stellung zu beachten ist, recht
charakteristisch.
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Mit Vers 23 beginnt die Schilderung der Fiirsten von
Dasapura und ihres Oberherrn, in deren Anfange eine ganze
Menge von recht gewdhnlichen Bildern und Wendungen der
Kunstdichter aufgeh#uft ist:

23. ;Wihrend Kuméragupta die Erde beherrschte, welche
die vier Oceane wie ein beweglicher Giirtel umgeben, deren
hoher Busen die Berge Sumeru und Kailasa sind, die mit voll
aufgeblithten, den Wildern entfallenen Blumen lacht,

24. War der Beschiitzer [von Dasapura] der Konig Vi-
§vavarman, der, dem Sukra und Brihaspati an Weisheit gleich,
eine Zierde der Konige der Erde, in der Schlacht Thaten wie
Partha vollbrachte.t

Die Gleichnisse von dem Giirtel und dem Busen der Frde
fehlen bei keinem indischen Dichter. In unserer Stelle ist nur zu
beachten, dass Vatsabhatti sich die gewaltigsten mythischen
Berge fiir seinen Vergleich aussucht. Wahrscheinlich erschiencn
ihm der Himavat und der Vindhya,! die sonst oft benutzt werden,
zu trivial, und suchte er seine Vorginger zu tibertrumpfen.
Auch das dritte Gleichniss von dem Blumenlicheln ist gar nicht
selten.? Recht charakteristisch sind die Composita samudrdnta
und vandnta, in denen anta die Bedeutung nicht wesentlich
modificirt. Vandnta kommt, wie dic Citate im grossen Peters-
burger Worterbuche zeigen, in der Bedeutung ,Waldgegend,
Wald¢ in der epischen wie in der Kavya-Literatur recht hiufig
vor. Samudrdinta dagegen bedeutet sonst nur ,Mecresufert.
Hier kann es diesen Sinn nicht haben, weil die Ufer zur Erde
gehoren und nur die wogenden Oceane zu dem Bilde von dem
schwingenden, beweglichen Giirtel passen.  Swmudrdnte scheint
also nach der Analogic von vandnta im Sinne von ,Meceresfliche
gebraucht zu sein, und es ist sehr wahrscheinlich, dass das Com-
positum hier metrischen Riicksichten seinen Ursprung verdankt.

Ebenso beachtenswerth ist der tibertragenc, bei den hofi-
schen Dichtern beliebte Gebrauch von vinta, den Dandin, Kavy.
I. 95—97 bespricht und als atisundaram sanctionirt. Unter den
Vergleichen in Vers 24 ist der des Konigs mit Partha oder
Arjuna sehr gewohnlich und ebenso gewdhnlich der mit Sukra

1 Siehe z. B. Brihatsammhitda XLIIL. 35 ﬁgﬂ‘ﬂ‘ﬁﬂﬂ!ﬂ'ﬂt]’ TIT.
2 Siehe z. B. Kiratarjuniya IV. 19, 28; Brihatsamhitd LI 2.
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und Byihaspati, Lehrern und Purohitas der Asuren und der
Gotter.! Aus dem zweiten auf Visvavarman beziiglichen Verse 25
ist der Vergleich desselben mit dem alle Wiinsche gew#hrenden
Paradiesbaume hervorzuheben, den die hungrigen Dichter be-
kanntlich bei Konigen hiufig anwenden, um sie zur Freigebig-
keit anzufeuern. Der Anfang der Schilderung Bandhuvarman’s,
Vers 26, ist oben besprochen. In der folgenden Strophe findet
sich der stereotype Vergleich mit dem Liebesgotte, den der
Dichter sich bemiiht hat durch einige Epitheta noch nach-
driicklicher zu machen:

20, . ... .. ,Von schmucker Gestalt, strahlt er, obschon
ungeschmiickt, durch seine Schonheit wie ein zweiter Liebes-
gott.* Auch der letzte Vers enthilt eine sehr oft in den Kéavyas
wiederkehrende Schilderung der Furchtbarkeit des Konigs:

28. ,Wenn die schinen, langiiugigen Weiber seiner Ieinde,
die von dem schweren Leide der Witwenschaft getroffen sind,
seiner gedenken, so quilt auch heute noch ein angstvoll heftiges
Beben ihren vollen Busen.t

Zu vergleichen ist z. B. Raghuvaisda IV, 68, Subhashi-
tavali Nr. 2482, 2535. Noch hiufiger werden die Leiden der
Frauen der Feinde in den Prasastis mit sehr verschiedenen
Wendungen geschildert.

Was die Schilderung des Tempels anlangt, so ist dieser
natiirlich, Vers 30, ,einem Berge dhnlich® ,weiss wie die reinen
Strahlen des aufgegangenen Mondes‘ und ,einem lieblichen
Juwel auf dem Scheitel der westlichen Stadt ganz vergleichbar?,
nach seiner Restauration wird von demselben, Vers 40, gesagt
dass er mit ,seinen herrlichen Thitrmen? den Himmel berithrtt
und ,bei dem Aufgange der Sonne und des Mondes die Wohn-
stitte ihrer reinen Strahlen isté, d. h. dieselben reflectirt. Endlich
versichert uns der Dichter Vers 42:

,Wie der Himmel durch den Mond, wie Narngin’s Brust
durch das Kaustubha-Juwel in reinem Glanze strahlt, so wird
diese ganze herrliche Stadt durch den besten der Tempel ge-
schmiiekt.

! Siehe z B. Kadambari, p. 6, Z. 3 (Peterson); Sarngadharapaddhati
Nr. 1242,

2 Das Sikhara ist der Thurm iiber der Cella eines Tempels. Der Plural
wird wohl nur ein pluralis majestatis sein.
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Auch die in diesen Versen vorkommenden Vergleiche und
Wendungen gehoren zu dem Repertorium der Kunstdichter.

Die letzten Punkte in unserer Inschrift, welche besondere
Avufmerksamkeit verdienen, sind die Beschreibungen der beiden
Jahreszeiten. Die des Winters in dem Kulaka, Vers 31— 35,
lautet :

31. ,Zur Zeit, wo die Héuser voll schéner Frauen sind,
die angenehm ist ob der schwachen Sonnenstrablen' und der
Wirme des Feuers, wo die Fische sich tief im Wasser bergen,
wo die Strahlen des Mondes, die Soller der H#user, Sandel-
salbe, Ficher und Perlenschniire keinen Genuss gewihren,
wo der Reif die Wasserlilien versengt,’

32. ,Zur Zeit, die die Bienenschwiirme, erfreut durch den
Saft der geoffneten Blumen des Rodhra, des Priyangu-Baumes
und der Jasmin-Lianen, lieblich machen, wo die einzeln stehen-
den Zweige der Lavali und des Nagana unter der Wucht des
frostreichen, kalten Windes tanzen,

33. ,Wo die Jiinglinge die Wirkung des Reifes und des
Schneefalls verschwinden machen,? indem sie die starken Schen-
kel, den lieblichen Busen und die breiten Hiiften ihrer Gelichten
fest umschlingen,*

34. ,Als vierhundert und noch drei und ncunzig Jahre
nach der Rechnung der MAlaver verflossen waren, in der
Jahreszeit, wo man sich an den hohen Busen der Krauen cr-
freuen soll,¢

35. ,Am gliicklichen dreizehnten Tage der lichten Hilfte
des Monates Sahasya ward dieser Tempel geweiht nach der
Regel der glickverheissenden Briuche.

Einem Theile des ersten Verses entspricht Ritusaimhara V. 3:

7 g=d gEAfaad @ Ry vl fadan
A T FrEFERA ANt e o wafw aivaq

,Nicht ~andelsalbe, kiithl wie die Mondstrahlen, noch der
Soller von reinem Weiss wie der herbstliche Mond, noch dic

! Fiir dara, ,gering, schwach®, hiitte der Gebrauch der guten Dichter ko-
mala oder ein Synonym dieses Wortes erfordert.

2 Nirbharts mit der Bedeutung ,verschwinden machen‘ gehort dem hohen
Kévya-Stile an, vgl. das kleinere Petersburger Worterbuch, wo eine
Stelle aus dem Sisupalavadha angefiihrt ist.
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Winde von strengem Froste kalt, erfreuen jetzt des Menschen
Herz.

Den Sinn von Vers 33 und des Endes von Vers 34 driickt
Ritusarhara V, 9 aus:
TR FFATATHE: gEOR AT IO |
famifaitfa: ufcdifedica: sufa W uform wfaw
Hicher gehort auch der sehr #hnliche Vers Nr. 3925 in
Sarngadhara’s Paddhati, der auch einen Theil von Vers 32
deckt:
LILEE LR RUEECERIL
NGAFR AR R AR |
FrergaTIafa FgAvgfug-
NFFRIAWTIEFAL: N
,Jetzt kommt die Zeit, die kalte Winde von den Schnee-
bergen bringt, wo Bienenschwirme am Safte des voll aufge-
blihten Jasmin sich freuen, wo man sich an den hohen Busen
der reizenden Geliebten schmiegen soll, der mit Safransalbe
gelb gefiirbt ist.¢
Aehnliche Verse sind nicht selten und man kann noch
Sarng. Paddh. Nr. 3924, 3937 und VikramAnkacharita XVI, 3 ff.,
47—49 vergleichen. Mit Bezug auf Vers 32 ist noch hinzuzu-
tiigen, dass ,der Tanz der Zweige oder der Lianen im Winde
cin in den Kavyas beliebtes Bild ist, welches mitunter sehr
stark im Einzelnen ausgemalt wird. So findet sich Kira-
tarjuniya IV, 14 —17 ecine ausfiihrliche Beschreibung der Lianen
als der Ténzerinnen des Waldes; zu vergleichen ist auch Kali-
dasa Vikramorvasi, Aect II, Vers 4. Die DBeschreibung des
I'rithlings, welche sich an die Angabe schliesst, dass die Restau-
ration des Tempels im Monate Tapasya oder Phalguna (Februar-
Miirz) vollendet wurde, ist kiirzer und bietet weniger charak-
teristische Ziige:
40. ,Zur Zeit, wo die Pfeile des Gottes, dessen Korper
Hara lduterte,! sich miichtig mehren, da sie fiirwahr ecins sind

1 Der Korper des Liebesgottes, den Siva erst durch das Feuer des dritten
Auges auf seiner Stirne verbrannte und nachher auf Rati’s Bitten wieder
herstellte, wurde natiirlich durch diesen Process geheiligt, da Siva der
Heiligste der Heiligen ist. Wahrscheinlich spielt der Ausdruck pfita zu-
gleich auf die etymologische Bedeutung von pdvakae an.



26 XI. Abhandlung: Bihler.

mit den sichtbarlich frisch aufbrechenden Bliithen des A$oka,
des Ketaka, des Sinduvara, der flatternden Atimuktaka-Liane
und der Madayantika ;¢

41. ,Zur Zeit, wo die einzeln stehenden, breiten Zweige
des Nagana umsungen werden von Bienenschwirmen, die sich
am Honigtrunke erfreuen, — wo der liebliche, iippige Rodhra
dicht besetzt ist mit neu hervorbrechenden Blumen.¢

Der beachtenswertheste Punkt ist hier die Identification
der fiinf Arten von -Blumen mit den fiinf Pfeilen des Liebes-
gottes. In den Kavyas ist dieselbe hiufig und es wird dort auch
hervorgehoben, dass der Frithling dem Kama seine Waffen
schmiedet,.

So heisst es im KumArasambhava III, 27:

Y AITHRAATRUA A @A Aqga«ta |
fAamamaTE Ay RwraEmRanta aawWaE )

,Als der Pfeil aus der frischen Mangobliithe, dem die
Blittersprossen als Gefieder dienten, verfertigt war, setate
Madhu schwarze Bienen darauf, welche den Buchstaben (des
Namens des Schiitzen) Amor glichen.t

Einfacher ist derselbe Gedanke in dem von Ananda-
vardhana zu Dhvanyaloka II, 28 (p. 106 der Ausgabe in der
Kavyamila) ecitirten Verse und in der Sarngadharapaddhati
Nr. 3789 ausgedriickt. Die Namen der Blumen stimmen aber
nicht ganz mit denen, welche nach der gewdhnlichen Auf-
fassung die Spitzen von Kama’s Pfeilen bilden. Wahrscheinlich
hat der Dichter absichtlich andere gewihlt, da er den
Friihlingsanfang an das Ende des Sisira oder der thauigen
Jahreszeit verlegt, deren letzter Monat der Tapasya oder Phal-
guna ist.

Diese Bemerkungen rcichen hin, um darzuthun, dass Vatsa-
bhatti mit den Regeln der indischen Poetik bekannt war und
ihren Anforderungen Geniige zu thun suchte, sowie dass seine
Prasasti der Form und dem Inhalte nach sich eng an die Sans-
krit-Kunstgedichte anschliesst. Man wird aus dieser Ueberein-
stimmung unbedenklich folgern diirfen, dass zu seiner Zeit eine
bedeutende Anzahl von Kéavyas existirte, durch deren Lectiire
er sich ausgebildet hatte, aus denen er schipfte und mit denen er
hie und da zu rivalisiren versuchte. Die Richtigkeit dieser An-
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nahme wird auch noch durch andere Umstéinde bestitigt. Denn
Vatsabhatti war durchaus nicht ein Mann, dem man grosse Origi-
nalitiit zutrauen oder einen selbst erfindenden dichterischen Ge-
nius nennen koénnte. Er zeigt viclfach Schwichen, wie sie bei
Dichtern zweiten oder dritten Ranges vorkommen, die ihre Verse
mithselig nach dem Muster der classischen Grissen zusammen-
stoppeln. Eine Anzahl Punkte, die hier in Betracht kommen,
sind schon oben besprochen. Es lisst sich aber noch Mancher-
lei hinzufiigen. Nicht selten brauncht er Flickwirter nnd scheut
selbst vor Tautologien nicht zuriick, um nur seinen Vers richtig
zu Stande zu bringen. Zu den Flickwortern gehort prakdsam
(Vers b), sametya (Vers b und 1D), tatas tu (Vers 22), das schon
erwihnte anta in samudrinta (Vers 23), sowie die ganz be-
deutungslosen Priifixe prati und adli in prativibhdt! (Vers 3) und
ablivibhdti (Vers 19). Recht auffillige Tautologien finden sich
z. B. in dhydnaikigraparail, (Vers 1), wo freilich die gleich-
werthigen Worter ekdgra und para miglicherweise gehiuft sein
konnen, um den Begriff der vollstiindigen Versenkung deutlicher
zu machen, und in fulyopamdndni (Vers 10), wo es schwer ist,
auch nur den Schein ciner Entschuldigung fiir die gleichzeitige
Verwendung der beiden Synonyma zu finden. An einigen Stellen
begeht Vatsabhatti ferner aus metrischen Griinden Verstdsse
gegen die Grammatik. Kin kleiner Verstoss der Art ist das
:\tmanepada in nyavasanta (Vers 1) statt des Parasmaipada,
der vielleicht durch den (Gebrauch der epischen Poesie und
Analogien in den Kavyas entschuldigt werden kann. Recht
schlimm dagegen ist das Masculinum sprigannive fiir das Neu-
trum sprisadiva (Vers 38), welches letztere das Hauptwort griham
(Vers 37) erfordert. Mr. Fleet schligt zwar vor, spriSativa zu
schreiben, was dem Metrum nach passen wiirde. Damit wird
aber die ganze Construction nicht geindert, sondern zerstort,
weil dann dic Loeative in Vers 39—40 vollstindig in der Luft
schweben wiirden. Bei der Lesart des Originals ist samskdritam
;wurde reparirt’ (Vers 57) das Verbum des Hauptsatzes, an
welches sich dic weiterhin folgenden Zeitbestimmungen ganz
regelrecht anschliessen. Schreibt man spyidativa, so wird dieses
das Verbum des Hauptsatzes und man muss folgendermassen
ibersetzen :
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37. ,Dieses Haus der Sonne, welches die freigebige Gilde
itberaus herrlich vollstindig wieder herrichten liess, um ihren
Ruhm zu mehren,

38. ,Das iberaus hohe, glinzend weisse, das beim Auf-
gange der Sonne und des Mondes das Heim ihrer reinen
Strahlen ist — berithrt mit seinen reizenden Thiirmen gleich-
sam den Himmel.*

Hiemit ist der Satz zu Ende und es fehlt ein Verbum
mit welchem das Folgende: Nachdem fiinfhundert und neun-
undzwanzig Jahre vergangen waren, am zweiten Tage der
lichten Hilfte des lieblichen Monates Tapasya‘ u. s. w. ver-
bunden werden konnte. Man wird also Vatsabhatti von der
Anklage nicht reinigen konnen, dass er dem Metrum zu Licbe
ein falsches Geschlecht gebraucht hat. Er wird sich seines
IFehlers wohl bewusst gewesen sein, sich aber mit dem schionen
Grundsatze getrostet haben :

awAfe @y FEgfaag s aq )
nach welchem die Correctheit der metrischen Form allen an-
deren Riicksichten vorangeht.

Man kann ihm den Schnitzer um so eher zutrauen, da
sich auch in der zweiten Hiilfte von Vers 30:

gxifa ufgayca fafqeamgewiunfaad agartaas

cin Constructionsfehler findet. Der Genitiv paschimapurasya
hingt von chdddmant ab, und es fehlt ein Hauptwort, das zu
nwishta gehort. Grammatisch richtig wire paschimapure ge-
wesen, das aber nicht zu dem Metrum gepasst hitte. Zu den
noch nicht speciell angefithrten Ungeschicklichkeiten in der
poetischen Composition gehoren Vers 7—8, wo zuerst sardisi
,die. Teiche im Allgemeinen und dann noch einmal /kvachit
sardmsi ,die Teiche an einigen Orten¢ beschrieben werden, ferner
Vers 9—11, wo der Dichter erst grihani ,die Hiuser!, dann
anydni ,andere Hiuser! und schliesslich wieder grihdnt ,die
Héuser im Allgemeinen schildert.!

Angesichts aller dieser Thatsachen ist es nicht wohl mog-
lich zu leugnen, dass Vatsabhatti ein zwar vielleicht gelehrter,

1 Vergleiche auch Pandit Durgiprasida, der in seiner Ausgabe der Pra-
¢asti in der Kivyamald Nr. 51 und 52 von 1890 einen Verstoss gegen
den kavisampraddya riigt.
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aber unbeholfener und wenig begabter Versschmied war. Dies
Ergebniss crscheint auch keineswegs wunderbar, wenn man
bedenkt, dass er nicht an dem Hofe seiner Vaterstadt Daga-
pura, sondern wahrscheinlich in beschriinkten oder bescheidenen
Verhiiltnissen lebte. Hiitte Vatsabhatti sich irgend einer Stellung
an Bandhuvarman’s Iofe oder nur einer Beziehung zu ihm
rithmen konnen, so wiirde er nicht verfehlt haben, die Nach-
welt dies wissen zu lassen, oder wenigstens seinen Herrn als
cinen Gonner der Poesie zu preisen. Da dies nicht geschieht,
so wird man mit der Annahme nicht fehlgehen, dass er einer
der Privatgelehrten war, wie man sic noch in jeder indischen
Stadt findet, dass er besonders die weltlichen Wissenschaften
studirt hatte und bei Gelegenheit durch die Abfassung eines
Gedichtes cin Stiick Geld zu verdienen nicht verschmiihte,
selbst wenn eine so niedrige Kaste, wic die der Seidenweber,
seiner Dienste bedurfte.

Es versteht sich von selbst, dass die Beziehungen eines
Gedichtes, welches von einem solchen Manne herriithrt, zu der
classischen Literatur sehr bedeutsam sind. Wenn Vatsabhatti
nicht fiir ein erfinderisches Genie, sondern fiir einen Mann zu
halten ist, der die classischen Wendungen im Schweisse scines
Angesichtes miihselig (prayatnena) zusammensuchte und sich
bestrebte, wenn auch mit wenig Gliick, dieselben zu variiren
und zu verschinern, so ist die Annahme unabweislich, dass
eine der uns bekannten durchaus #hnliche Kéavya-Literatur
im funften Jahrhunderte existirte. Dieser Schluss wird noch
weiter durch die Thatsache bestitigt, dass alle die iibrigen
Pradastis in Mr. Fleet’s Bande, welche zwischen dem Jahre 400
und dem Datum von Vatsabhatti's Giedichte abgefasst wurden,
dieselben engen Bezichungen zu den uns bekannten Kavyas
zeigen. Die Mehrzahl derselben ist zwar herzlich unbedeutend
und, wie die Dadapura-Prasasti, von Privatgelehrten der Pro-
vinz geschrieben, aber der Typus bleibt immer der des Kavya.
Eines der wenigen Stiicke, die ein griosseres Talent zeigen,
ist Mr. Fleet’s Nr. VI. Obschon die ersten beiden Verse stark
verstiimmelt sind, so lisst sich nicht verkenunen, dass es in
hohem Stile und von einem wirklichen Dichter geschrieben ist.
Die Fragmente des ersten Verses:
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qEATTaCRTAFATH - -
FEREE e qETATRAGAA_ |

erinnern an Gapadéisa’s Worte in Kalidasa’s Malavikagnimitra:
Lii-{acK | gurfaaﬁr(ﬁ!z Ffa: 1 In dem besser crhaltenen
Schlusse nennt sich der Verfasser und legt sich selbst den
Titel kavi bei. Es heisst dort:

ag e Usygeisaeaam: |
sauraaTfaEy artga |rfafaas: o3 0°
Fra: wTE Ifa @ Er fEw FEr=Er |
TRTaRTEEET: wfq: arzfagas o g 0
FETPIATEA TR TE FEI: |

HAT WATA: WA ARHATARTIEA U U 0

3—4. ,Virasena,” bekannt unter dem Geschlechtsnamen
Kautsa Saba, kundig der Wortlehre, der Politik,* der Logik und
des Laufes der Welt, ein Dichter, der in Pataliputra wolnt,
der die Geschifte des Friedens und des Krieges versicht, der
jenem sehergleichen Oberkinige der Konige, dem Vollbringer
unergriindlicher, herrlicher Werke, als Erbminister dient,*

5. ,Kam hieher (nach Udayagiri) mit dem Konige selber,
der die ganze Erde zu erobern trachtete, und liess aus Ver-
ehrung fiir den gottlichen Sambhu diese Hohle herrichten.t

Der Dichter Virasena lebte um 400 p. Chr. Denn, wie
Mr. Fleet's Nr. III zeigt, hatte Chandragupta 1I. die Provinz
Malva in der Mitte des Gupta-Jahres 82, d. h. 400/1 oder 401/2
erobert. Der Eroberungszug, auf dem Virasena seinen Herrn
begleitete, kann deshalb nicht spiter (wobl aber frither) als
im Anfange des genannten Jahres unternommen sein. Zu dieser

! Die Silben SHW sind meine Erginzung. Man konnte auch Fdh
schreiben.

2 Dies ist Professor Jacobi’s Vorschlag die vier verlorenen Silben herzu-
stellen. M. Fleet’s Restauration a:m'a'tiﬁ:xﬁ:‘qg: ist metrisch unzulissig.

3 Verleitet durch die Wortstellung, fasst Mr. Fleet Virasena als Geschlechts-
namen auf, was mit Riicksicht auf die Grammatik nicht angeht. Meiner
Ansicht nach war Virasena ein Bralimane, dessen vedischer Geschlechts-
namen, wie auch Mr. Fleet annimmt, Kautsa war, wihrend $4ba zur
Bezeichnung seiner weltlichen Familie diente.

4 Ich nehme artha im Sinne von arthaédstra, was bekauntlich auch Lehr-
buch der Politik bedeutet.
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Zeit war Virasena, wie die angefithrten Verse besagen, schon
Minister des Aeusseren. Dass ein Minister sich mit der Dichtung
beschiiftigte, erlaubt uns zu vermuthen, dass auch Chandra-
gupta Il.  VikramAditya den Musen hold war, oder dass die
Poesie wenigstens hoffihig war.

ITI. Harishena’s Panegyricus auf Samudragupta.

Auch die zweite der nither zu untersuchenden Inschriften,
Harishena’s Panegyricus auf Samudragupta, zeigt sehr nahe
Beziehungen zu der erhaltenen Kavya- Literatur und beweist
auf das Deutlichste, dass die hifische Poesie im vierten Jahr-
hundert unserer Aera der Gegenstand eifriger Pflege war.
Harishena’s Lobgedicht fiillte urspriinglich dreissig und eine
halbe Zeile und bestand aus acht Versen im Anfange, einem
grosseren Stiicke in ungebundener Rede und einem Schluss-
verse. Alle drei Theile bildeten einen einzigen ungeheuren
Satz. Leider sind im Anfange vier Zeilen mit zwei Versen
fast ganz verloren gegangen und die Zeilen 4—16 mehr oder
weniger verstimmelt, so dass nur einer der einleitenden Verse
vollstindig hergestellt werden kann. Die Unterschrift des
Autors, Z. 31—33, belehrt uns, dass nicht blos die metrischen
Stellen, sondern das ganze als ,KAvya‘ zu betrachten ist. Es
heisst dort:

,Und moge dieses Gedicht (Kdvya) des Sclaven der
Fiisse ebendesselben Herrn,! dessen Verstand durch die Ver-
giinstigung in der Nihe (seiner Majestiit) zu weilen erschlossen
ist, des Ministers des Aeusseren und des koniglichen Prinzen?
und Obergenerals Harishepa, des Sohnes des Khadyatapakika?

1 d. h. des im Vorhergehenden gefeierten Konigs Samudragupta. Mr.
Fleet’s Annahme, dass Chandragupta II. gemeint sei, ist grammatisch
unzuléssig.

Der Titel kumdrdmdtya, ,Rath oder Minister des koniglichen Prinzen',
entspricht wahrscheinlich dem jetzt in Gujarit gebriuchlichen kumwvairji
no karbhdri, ,Geschiiftstriger des Prinzen‘. An allen griosseren Hofen in
Kéthiavad und Réjputini haben die erwachsenen Prinzen, sowie auch
die Hauptgemahlinnen der Fiirsten eigene Karbhéris, die ihre Privat-
geschiifte besorgen. Der Minister einer Andhra-Konigin wird in der Kan-
heri-Inschrift Nr. 11 (Arch. Surv. Rep. W. Ind. vol. V, p. 78) erwiihnt.
Ich halte dies Wort fiir einen Titel, den ich aber nicht zu erkliren
vermag.

w
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und Obergenerals Dhruvabhiiti, allen Creaturen zum Ieile
und Gliicke gereichen. Die Ausfithrung aber ist von dem
Obergenerale Tilabhattaka besorgt,! welcher der Fiisse seines
Herrn ehrfurchtsvoll gedenkt.t

Mithin gehort Harishena's Werkchen zu der Classe der
,gemischten’ (mi$ra) Dichtungen, welche in der Poetik hiufig
Champit genannt werden, wihrend die iltesten uns erhaltenen,
die Vasavadatta, die Kadambdn, das Harshacharita und das
Dasakummachauta den Namen Aklxyd)lka oder Katha, ,Kr-
zihlung, Roman‘ fithren. Es besitzt mit den Schilderungen von
Konigen, welche sich in den Akhyaylkas finden, eine gewisse
Verwandtschaft. Wie in den letzteren? besteht die Beschreibung
aus einem Satze und sind neben adjectivischen und appositio-
nellen Epitheten eine Anzahl von Relativsitzen verwendet. Es
finden sich auch, wie weiterhin gezeigt werden wird, Ueberein-
stimmungen in Einzelheiten. Daneben zeigt aber Harishena’s
Composition in mehreren Hinsichten ihre Eigenart. Diese tritt
in der Gruppirung der Elemente hervor und besonders in der
sehr geschickt bewerkstelligten Verbindung des Lobes des
Samudragupta mit der Siule auf welcher die Inschrift einge-
meisselt ist. Die letztere Stelle, welche die Grundlage fiir den
Aufbau des ganzen Gedichtes bildet, und der Schlussvers ver-
dienen nicht nur aus diesem Grunde ecinc eingehende Be-
sprechung, sondern auch deshalb, weil sie, richtig gefasst,
beweisen, dass die Inschrift nicht, wie Mr. Fleet annimmt,
nach Samudragupta’s Tode verfasst worden ist. Sie sind nach
meiner Auffassung folgendermassen zu iibersetzen :

Z. 29—30. ,Diese hohe Siiule gleicht einem erhobenen
Arme der Erde, welcher verkiindet, dass des erlanchten Ober-
koniges der Grosskonige Samudragupta Fama, die, michtig

! Der Ausdruck anushthitam, ,die Ausfihrung ist besorgt, wird bedeuten,
dass Tilabhattaka, der, wie sein Titel und Namen zeigen, ein mit hohem
militirischen Range bekleideter Brahmane war, die Anfertigung der
Reinschrift und die Gravirung des Textes beaufsichtigte; vgl. den Ge-
brauch des Wortes am Ende der Girnir-Inschrift unten.

2 Siehe z. B. Kaddambari, p. 5—6, 53—56 (ed. Peterson); Harshacharita,
p. 162—179, 227—228, 267—271 (Kasmir Ed.) und besonders Vasava-
dattd, p. 121—129 (ed. Hall), wo in der Mitte der Prosa vier Verse ein-
geflochten sind.
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entwickelt durch die Eroberung der ganzen Erde, alle Welt-
theile erfilllte, eine licbliche, angenehme Bahn fand, indem sie
aus dieser Welt zum Palaste des Gotterfirsten wanderte.!

Vers 9. ,Und dieses (Herrschers) Rubhm, der durch
(seine) Freigebigkeit, durch die Tapferkeit (seines) Armes,
durch (seine) Seelenruhe und (seine) Vollkommenheit in den
Lehren der Schrift in immer hoheren Schichten sich empor-
hebt (wnd) mehr als einem Pfade folgt, heiligt die drei Welten,
dem weissgelben Wasser der Gangi vergleichbar, das in immer
hiheren Schichten sich emporhebt. mehr als einem Pfade folgt
(und), befreit aus dem Gefiingnisse des innen hohlen Haar-
geflechtes des Pasupati, eilig (hinabstiirzt).c

Zur Erliuterung dieser Uebersetzung ist Folgendes zu
bemerken. 1. Das Wort wchehhrita (Z. 30) bezieht sich jeden-
falls sowohl auf den Arm, als auf die Siule, da nur der er-
hobene Arm, der zum Himmel weist, verkiinden kann, dass
des Konigs Ruhm dorthin gelangt ist. Der Dichter hat hier
cinen §lesha oder Doppelsinn beabsichtigt und das Wort ist
deshalb zweimal zu iibersetzen. Moglich ist es, dass uchehluita
in Verbindung mit der Siule statt ,hoch’, ,(jetzt hier) auf-
gerichtet’ bedeuten soll. Um zu entscheiden, welcher Sinn der
beabsichtigte ist, miisste man die nitheren Umstiinde kennen,
unter denen die Inschrift eingemeisselt wurde.

2. Betreffs der Uebersetzung von vicharana (7. 30) durch
,Bahn‘ ist zu beachten, dass die Synonyma charapa, gamana
und ydna in dieser Bedeutung im Petersburger Worterbuche
belegt sind, und dass diese Bedeutung durch die Angaben der
Grammatiker tiber das Suffix ana gerechtfertigt wird. Das
Suffix ana dient nach ihnen zur Bezeichnung des Mittels und

1 Der Vergleichung halber gebe ich Mr. Fleet’s abweichende Uebersetzung
dieser Stelle: ,This lofty column is as it were an arm of the earth,
proclaiming the fame — which having pervaded the entire surface of
the earth with (its) development that was caused by (his) conquest of
the whole world, (has departed) hence (and now) experiences the sweet
happiness attained by (his) having gone to the abode of (Indra) the
lord of the gods — of the Maldirdjédhirdja, the glorious Samudragupta.t
Die Punkte, mit denen ich mich nicht einverstanden erkliren kann, sind:
1) die Ergiinzung von has departed and now, 2) die Uebersetzung von
vicharana durch experiences, 8) die Erginzung von his, d. h. des Konigs
vor having gone.

Sitzungsber. d. phil.-hist. Cl. CXXII. Bd. 11. Abh. 3
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,der Weg* ist nach indischer Auffassung eines der ,Mittel zum
Gehen‘.

3. Die Adjective uparyuparisamchayochchhrita und aneka-
mdrga (Vers 9) miissen, wie wuchchhrita, zweimal iibersetat
werden, da sie sich sowohl auf den Ruhm, als auch auf den
Fluss GangA beziehen. Auf den Ruhm bezogen bedeutet das
Erstere, dass Samudragupta’s Freigebigkeit, Tapferkeit, Seelen-
rube und Kenntniss der Schrift die Schichten bilden, in denen
dieser Ruhm sich berghoch emporthiirmt, und dass jede spiter
genannte Eigenschaft zugleich die hohere und vorziiglichere ist.
Auf die Gangd bezogen spielt das Adjectiv auf den indischen
Glauben an, dass dieser Fluss crst im Himmel als die Milch-
strasse sichtbar ist, dann, durch die Luft herabstiirzend, auf
den Kailasa fillt und schliesslich in die Ebene hinunterschiesst.
Dem in der Ebene stehenden Beobachter, der aufwiirts blickt,
scheint sich sein Wasser in immer hoheren Schichten empor-
zuthiirmen. Anekamdrgam, wortlich: ,der mehr als einen Pfad
hat, bedeutet, mit Bezug auf den Ruhm, dass derselbe sich
nicht nur in den drei Welten bewegt, sondern auch, da er
aus verschiedenen Ursachen, der Freigebigkeit u. s. w. ent-
springt, in dieser Hinsicht verschiedene Bahnen verfolgt. Mit
Bezug auf die Gangh hat es nur den ersteren Sinn. Dieselbe
heisst bekanntlich #ripathagd.

Nach der obigen Uebersetzung besagt der Schluss des
Panegyricus, dass Samudragupta’s Ruhm, der, wie oft bei den
indischen Dichtern, als weibliches Wesen personificiert ist, die
ganze Erde eingenommen hatte und somit keine Miglichkeit
fand, sich hienieden weiter auszubreiten. In dieser Verlegenheit
stieg die Fama zum Palaste des Gotterfiirsten empor und fand
dadurch einen neuen Pfad, auf dem es sich gut wandelte.
Vers 9 belehrt uns iiber das Resultat, welches der Aufstieg
zum Himmel hervorbrachte. Nun, sagt der Dichter, ward des
Konigs Glorie dem Ganges gleich. Weiss, wie dieser, durch-
fluthet sie die drei Welten: Himmel, Luftraum und Erde.
Jeder dieser Gedanken und jedes dieser Bilder kommt bei
den hofischen Dichtern hiufig vor. Fast in jeder Prasasti und
in iberaus vielen Chdtus oder Schmeichelversen wird erwihnt,
dass der Ruhm des gefeierten Konigs bis in den Himmel ge-
drungen ist. Der gewthnlichste Ausdruck dieses Gedankens



Die indischen Inschriften und das Alter der indischen Kunstpoesie. 35

ist die Behauptung, dass der Ruhm des N. N. die drei Welten
erfiilt. Es kommen aber auch manche Stellen vor, wo von
dem Aufsteigen der Fama zum Himmel die Rede ist und das-
sclbe auf verschiedenc Weise motivirt wird. So heisst es in
cinem Verse des Dichters Amritadatta, der ein Zeitgenosse des
ka$mirischen Sultan Shiahabuddin (1352—1370 p. Chr.) war,!
Subhéshitavali Nr. 2457 (ed. Peterson):

Ffa@ sy ggTEfuASTE |

FAYTT YT AT ATAEATEAH ||

,Deine Fama, o Beschiitzer der Erde, die durch das
Baden in den vier Oceanen gleichsam vor Kiilte erstarrte, ist
um sich zu wirmen, in die Sonnensphire geeilt.

Eine andere Fassung findet sich bei Sambhu, dem Lob-
singer des Konigs Harsha von Kadmir (1089—1101 p. Chr.)
im Rijendrakarpapira, Vers 67 (Subhéashitavali Nr. 2627):

FTAILY § FT9Y 7 FFCAXY T WOHAT-
FEEY ¥ uway ¥ ¥fcgdwIwyg ¥ |
HTAT. FIARNAYFIRT: 1T TF HATGA
FTM ARAFTREIUCET Crefe 7 = )

,Dein Ruhm, o Herr der Erde, der weiss glinzt wie die
Keimschisslinge des Ketaka, irrte in Wildern und Hainen,
an den Ufern der Fliisse, im Schoosse der Berge, in Stidten
und an den Gestaden des Meeres umher; und jetat spriesst
er, gleichsam miide (von der langen Fahrt, als weisse Bliithe)
auf dem lieblichen Kandali-Beete des Gottergartens hervor.t

Verglichen mit Harishena’s einfacher und natiirlicher Mo-
tivirung des Aufstieges der Fama sind diese Wendungen recht
weither geholt und schwiilstig. Ohne Zweifel ist die Aenderung
des indischen Geschmacks hieran schuld, die sich in der langen,
zwischen den drei Dichtern liegenden Periode vollzog.

Nicht weniger gewshnlich ist der Vergleich des Ruhmes
eines Konigs mit dem Ganges, der durch die drei Welten
stromt und dieselben heiligt. So heisst es in einem Verse des

)

! Siehe Subhéshitivali, introduction p. 4 und Prinsep, Indian Antiquities,

vol. II, p. 247.

2 Vergleiche auch Sarngadharapaddbati Nr. 1263,
3%



36 XI. Abhandlung: Bihler.

T @rafE S=y gAY AT wYILTRGT
AT MEAEITERGEATIC AW AN |
gAT FT wIrEIfagadifaa W@ @ -
FUTARWLN HAARIATARATAT HAG |

Dies diirfte geniigen, um zu beweisen, dass die Ideen,
welche der Schluss des Panegyricus nach der obigen Ueber-
setzung enthilt, den hofischen Dichtern geliufig sind. Damit
ist ein Beleg fiir die Richtigkeit der vorgeschlagenen Auf-
fassung gewonnen, sowie auch der Beweis, dass dieser Theil
von Harishena’s Gedichte im Kavya-Stile gebalten ist.

Kehren wir nach dieser Abschweifung zur Untersuchung
der Form des Panegyricus zuriick, so ist zuniichst zu erwiihnen,
dass Harishepa, dhnlich wie Vatsabhatti, ctwas darin sucht, in
seinen Versen recht oft mit den Metren zu wechseln. Von den
theilweise erhaltenen sind drei (3, 5 und 8) in Sragdhara, zwei
(4 und 7) in Sardalavikridita und je einer in Mandakranta (6)
und in Prithvi (9) abgefasst. Die schwache Cisur kommt ein-
mal im dritten Pada des letzten Verses vor. Die Sprache der
Verse ist im Ganzen einfach und besonders sind Composita
von der ausserordentlichen Linge, wic sie bei Vatsabhatti sich
finden, sorgfitltig vermieden. In dem prosaischen Theile des
Panegyricus dagegen steht die Sache ganz anders. Hier sind
einfache Worter selten und sehr lange Composita, unter denen
das lingste (Z. 19—20) mehr als 120 Silben enthilt, recht
hiufig. Es kann nicht zweifelhaft sein, dass dieser Gegensatz
absichtlich ist. Denn alle Lehrbiicher der Poetik sind dariiber
einig, dass das Wesen der gehobenen, in Romanen und Er-
zithlungen verwendbaren Prosa in der Linge der Composita
besteht, wihrend die verschiedenen Schulen betreffs der Zu-
lissigkeit langer Zusammensetzungen in Versen nicht einig sind.
So sagt Dandin, Kivyadarsa, I, 80—81:

A FRTHYATEAARAY a7 |
TRETRUTETATAERE TTrIwH | 90 |
dgeui wgdi ¥ SIF@TEaiaEd: |
SEFIARTE g RATATGSTIT 1 99 1

81. ,Die Kraft (des Ausdrucks besteht) in der Héufig-
keit der Zusammensetzungen; das ist das Lebensprincip der
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ungebundenen (poetischen Rede). Auch im Verse (gilt) sie
(als) die Hauptsache bei denen, die nicht zu den Siidlichen
gehoren.

82. ,Sie ist von mannigfacher Art, je nach der Mischung
von vielen oder wenigen, langen und kurzen (Silben); sie ist .
in den Romanen (dkhydyikd) und #hnlichen (Werken) zu
finden.¢

Dandin’s Angaben lassen keinen Zweifel dariiber, dass
Harishena sich des Stiles der Siidlichen, der sogenannten Vaui-
darbhi +iti, bedient. Dicser muss also im vierten Jahrhunderte
dieselbe hohe Achtung genossen haben wie in spiteren Zeiten,
wo ihn eine grosse Anzahl von Dichtern aus den verschie-
densten Gegenden Indiens fiir den schonsten erklirt. Denn
Harishena stammte schwerlich aus dem Stiden Indiens. Seine
Stellung am Hofe Samudragupta’s beweist, dass er im Nord-
osten, in Pataliputra,! lebte, und macht es wahrscheinlich, dass
er zu einer in derselben Gegend von altersher ansissigen Ia-
milie gehirte.

Abgesehen von den langen Zusammensetzungen in den
prosaischen Partien ist Harishena's Sprache nicht sehr kiinst-
lich. Von den Sabdalamkaras verwendet er nur die einfachste
Art der Alliteration, den Varnpinuprasa, und auch diese kommt
hauptsiichlich in den Prosastellen? und nicht sehr hiufig vor.
Unter den Arthalamikaras gebraucht er Ripakas sehr hiufig,
Upamé und Slesha seltener. Zwei Beispicle, wo der letatere
vorkommt, sind oben besprochen worden. Ein drittes findet
sich Z. 25 in Samudragupta’s Ipitheton : HT‘IHTUW'N@EIEHU-
TR, was zu iibersetzen ist durch: eines unergriind-
lichen Helden, welcher der Grund ist der Erhthung der Guten
und des Unterganges der Bosen (und somit ein Lbenbild) des
unergriindlichen Geistes (Brakman), welcher der Grund ist
der Entstehung und des Unterganges (der Welt), in der Gute

! Dass Pataliputra, nicht Kanauj, wie gewthnlich angenommen wird, die
Hauptstadt der Guptas war, folgt aus den oben (8. 30) iibersetzten Versen
von Mr. Fleet’s Nr. VI, wo Chandragupta’s Minister sich einen Ein-
wohner von Pétaliputra nennt.

2 y. B. Z. 17: parasusarasaktiprdsisitomara®; 7%. 20: °réjagrahanamoleshinu-
graha®; %. 26: vigrahavato lokdnugrahasya u. s. w.
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und Bose leben.!  Die hier gebrauchte poetische Figur ist
ein sleshamilam ripakam, d. h. eine Gleichsetzung, welche
durch den Doppelsinn der verwendeten Worter ausgedriickt
wird. Diese Stelle . erinnert sehr an Subandhu’s und Bana’s
Wortspiele. Sie ist aber die einzige ihrer Art in dem ganzen
Gedichte, und dieser Umstand beweist, dass Harishena, wic
Kalidasa und andere Anhiéinger der Vuidarbhi »iti den Slesha
zwar als eine poetische Verzierung anerkannte, sich aber vor
der geschmacklosen Hiufung desselben hiitete. Mehr indessen
als auf die Verwendung von Alaikaras richtet Harishepa scine
Aufmerksamkeit auf die feine Ausarbeitung der Schilderung
der einzelnen Situationen, die er beschreibt, und auf die Aus-
wahl, sowie die Stellung der Worter. In ersterer Hinsicht ist
der einzige ganz herstellbare Vers 4, der die Art und Weise
schildert, wie Samudragupta von seinem Vater zum Nachfolger
bestimmt wurde, geradezu mustergiltig:

4. ,Es ist ein Edler!* Mit diesem Ausruf umarmte ihn
der Vater unter Wonneschauern, die seine Zuneigung kiindeten,
betrachtete ihn mit thrinenschweren, von Liebe bewegten
Augen — freudig athmeten die Hoflinge auf und tritben Ant-
litzes schauten die Sippen gleichen Ranges drein — und sprach
zu ihm: ,Schiitze Du die ganze Erde.’

Es ist gewiss nicht moglich, die Situation kiirzer und an-
schaulicher auszumalen. Kein Wort ist unniitz verschwendet
und man glaubt die Scene vor Augen zu sehen, wie der alte
Chandragupta in Gegenwart seiner Sthne, von denen jeder
das Hochste hofft, und seines Hofstaates, der die Wahl cines
Unwiirdigen fiirchtet, sich zu seinem Lieblinge wendet. Der
Vers gehort zu dem Besten, was die Inder in der poetischen
Miniaturmalerei, ihrer Hauptstirke, geleistet haben. Derselbe
zeugt auch fiir Harishena’s Sorgfalt in der Auswahl und der
Anordnung seiner Worte. Diese ist auch sonst iiberall leicht
erkennbar, in den metrischen wie in den prosaischen Stellen.
In den Letateren sind zwischen die langen Composita in ge-
wissen Zwischenriumen kiirzere Worter eingeschaltet, damit
der Recitator wieder zu Athem und der Horer wieder zur Be-

1 Bei der zweiten Uebersetzung ist sé@dhvasddhu als Bahuvrihi-Compositum
zu fassen und durch sddhavaécha asddhavas cha yatra tasya | arthéd drah-
mdndasya aufzuldsen.



Die indischen Inschriften und das Alter der indischen Kunstpoesie. 39

sinnung kommen kann. Fir die ldngeren Composita sind die
Worter so gewdhlt, dass ein bestimmter Rhythmus durch den
Wechsel der kurzen und langen Silben herauskommt, und es
ist Sorge getragen, dass dieser Rhythmus selbst sich von Zeit
zu Zeit dndert. Man wird dies am besten durch eine Angabe
des Schema der in den Zeilen 17—22 vorkommenden Zu-
sammensetzungen unter Beifiigung der beim Recitiren iiblichen
Ietus-Accente erkennen. Die betreffenden Zeilen enthalten nur
sieben lange Worter, deren Silbenschema folgendes ist:!

,
1ovoo]tov]vzo | dou| 2o

2. s to oo 2oL

 RAVE Y

4. oo AV RN AV AVE RUAVIVE RN AVIVAVE EVIAVE RENAVIAVEAN BVVY!
[PRAVAVENN RUVE VI AVE VA VTSNV RVAVIVVR B AV

L RRUVIVE RVWAVH VAN AVINS EVAVIAVE RNV AVIVN ENAVIAVE RVAVI/NVE RVRAU RUVE
RVAVIVE RN AVE AN AVIAVIVE VN I AV VAVIVANN IVIAVIVN IVAVEAVE ISV RVAVIAVE
(ACNIVNAVE IV AVNRVIVE RVNAVE RVAVIVIUNIVE RVRAVIVE RUNIVN ENAVE RNVAVIAVIVE ENAVE RUNIVH VAN
VNN UV VN AVE RVN ANV

6. 1or0 | vou | Loto | suzo | bovuto | Lorroo | Lodorrot Ly
AN RV RUVERV AN EVVAVE ROV '

T vototon A RO AV

Es ist leicht ersichtlich, dass die unter 3, und 7. ange-
fihrten kurzen Composita als Ruhepunkte dienen sollen, und
dass der Rhythmus in 1, 2 und 4 an die Anfinge der Danda-
Kas erinnern soll.

Auch in seinen poetischen Bildern gebraucht Harishena
manche, die in der Kévya-Literatur recht gewdthnlich sind.
Einige sind schon oben bei der Besprechung des Schluss-
passus seines Gedichtes erwiihnt, einige andere migen hier
noch hervorgehoben werden. Das Fragment von Vers 3
besagt:

,Der Befehl dieses Trigers des wahren Sinnes der Schrift,?
dessen Herz der Verkehr mit den Guten hoch beglickte, . . .

1 Die abtheilenden Striche bezeichnen die Enden der einzelnen Theile
der Composita, die, wenn kein Sandhi gemacht wird, in der classischen
Literatur metrisch stets als unabhiingige Worter behandelt werden.

2 d. h. des Samudragupta.
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— vervielfiltigt ward seine Kraft! durch die Tugenden der
Weisen — machte dem Kriege zwischen guter Poesie und
dem Gliicke ein Ende und erfreut sich (deshald) in der Welt
der Gelehrten einer [weitreichenden] Herrschaft, deren leuchten-
der Ruhm in vielen Dichtungen besteht. 2

Hier haben wir die iiberaus beliebte Allegorie von dem
Kriege oder Zwiespalt zwischen der Muse und der Gliicks-
gottin, der den Dichter und den Gelehrten zur Armuth ver-
dammt und den Reichen unfihig macht, der Wissenschaft und
der Kunst zu dienen. Aus der classischen Literatur fithre ich
vergleichsweise nur das Bhara!avdkya am Ende der Vikra-
morvasi an, wo Kalidasa betet, dass dieser Krieg aufhiren
moge, indem er sagt:

IR U= (FEIagaNa |
e stETEAEAAY qT |ATH |

,Moge die Vereinigung der einander feindlichen Gottinnen
Sri und Sarasvati, die nur selten an einer Stiitte zu finden
ist, stets den Guten Heil bringen!

Ferner nennt der Dichter in Vers 8, der weiterhin noch
vollstindig wiederzugeben sein wird, unter den hohen Vorziigen
des Konigs WITHTHTA: «1dq: FHATAT ,den rankenden
Ruhm, der rein erglinzt wie der Mond‘ und beweist, dass er
das bekannte Bild von der Kirtivalli, der Ruhmes-Liane, kennt,
die die drei Welten mit ihrem Gewebe iiberzieht. Zu ver-
gleichen ist aus der classischen Literatur z. B. Sarngadhara-
paddhati Nr. 123b.

Eine dritte in den Kavyas belicbte Schildernng des Ruhmes
findet sich in dem zweiten Compositum in Z. 23 auf Samudra-
gupta angewendet: ,dessen der Wiederherstellung vieler zer-
fallener Reiche und vieler vernichteter Konigsgeschlechter
entsprungener Ruhm ermiidet ist von der Fahrt durch die drei
Welten. Aehnlich spricht Hemachandra in der Praasti zu

1 d. h. die Kraft des Befehles. Der Sinn der Clausel ist, dass das tugend-
hafte Leben der Weisen, d. h. der gelehrten Dichter, es dem Konige
leicht machte, sie zu bereichern, und dass sie seine Geschenke nicht
vergeudeten. )

2 QOder ,deren Ruhm in vielen hervorragenden Dichtungen besteht'.
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seiner Grammatik, Vers 29, von der Ruhebedurftlgkelt der
Fama seines Herrn

IR EIFEAFauTIEe fagrfun
A INFOTEAT IIFETEAGT AW
wreET Nfu swfa [zfaad amrad=t aur-
TUTTET WARTSS § vuaw ArswaafEfan |

,Mit dem durch dic umspannenden Arme zum Ringe ge-
kriitmmten Bogenschafte erwarbest du, Konig Siddha, deinen
Rubm, der weiss strahlt wie die aufbrechende Bliithe des
Jasmin; der liess sich, todmiide von der Irrfahrt durch die
drei Welten, zur Ruhe nieder auf die blisslichen runden
Briiste der Malaverinnen und auf ihre bleichen Wangen.*

Z. 25 findet sich eine schr originelle Wendung, welche
uns veranschaulichen soll, wie sehr Samudragupta’s Ruhm
den aller seiner Rivalen verdunkelte. Der Dichter preist dort
Samudragupta als einen Herrscher, ,der in Folge des Ergusses
seiner vielen durch hunderte von frommen Werken gehobenen
Tugenden den Ruhm anderer Konige mit scinen Iiissen aus-
wischte’.

Die Situation scheint so gedacht zu sein, dass die Blitter,
auf denen der Ruhm der anderen Konige geschrieben ist, vor
Samudragupta liegen. Der Krguss seiner Tugenden stromt
dariitber und er braucht blos den Fuss zu rithren, um die
Lobhymnen auf die Herrscher der Vorzeit zu vernichten.? Et-
was genau Entsprechendes kann ich aus der Literatur nicht
beibringen. Es wird aber Niemandem entgehen, dass das Bild
zu dem Charakter des Stiles der hofischen Dichter gut stimmt.

In der niichsten Zeile (26) findet sich cin Vergleich, der
schon in den Epen hiufig vorkommt und spiiter fast von jedem
classischen Dichter und in jeder Prasasti gebraucht wird,

1 Vergleiche auch den oben 8. 35 angefiihrten Vers aus dem Réjendra-
karpapfira.

2 Wie mir scheint, setzt die Stelle den Gebrauch der in der &dlteren Zeit
gewshnlich aus Russ und Gummi Arabicum verfertigten Tinte voraus,
welche, wie das Horiuzi-MS. zeigt, zum Beschreiben von Palmblittern
benutzt wurde. Die iilteste vollstindige Beschreibung solcher MSS. kann
man aus verschiedenen Stellen von Subandhu’s Vasavadatti gewinnen.
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indem Samudragupta gefeiert wird als cin Konig, ,der dem
Dhanada, Varuna, Indra und Antaka, d. h. den Schutzgottern
der vier Himmelsgegenden, gleicht’. Eben so beliebt ist die
gleich darauf folgende Upamd: ,der durch seinen scharfen
Verstand und seine Verschlagenheit den Lehrer der Gotter,
durch liebliche Leistungen in der Musik den Tumburu, Néarada
und andere beschémt.‘ Ueber die Vergleichung der Konige
mit Bribaspati ist oben S. 23 gesprochen. Zu der Behauptung,
dass Samudragupta ein bessérer Musiker war als der berithmte
Gandharva und als der ,Seher der Gotter!, der die Vina er-
fand, liefern, wie Mr. Fleet treffend bemerkt hat, die Miinzen
einen Commentar, auf welchen Samudragupta als Lauten-
spicler dargestellt ist. Auch fiir die letzte Steigerung der hyper-
bolischen Schilderung finden sich Analogien in den Kavyas.
Wenn Harishepa Z. 27—28 erklirt, sein Herr sei ,ein in der
Welt residirender Gott, dessen viele wunderbare und edle
Thaten sehr lange gepriesen zu werden verdienten, und der
nur dadurch menschlich sei, dass er die nach dem Laufe der
Welt nothwendigen Handlungen vollziehe!, so erinnert diese
Stelle einerseits an Bana’s Schilderung seines Gonners Harsha
(Sri-Harschacharita, p- 207—208), wo dessen Thaten denen des
Indra, Prajapati, Vishpu und Siva gleichgesetzt werden und
er selbst mit diesen Gottern identificirt wird. Noch bedeutend
dhnlicher sind aber die Aeusserungen des Prakrit-Dichters VAk-
pati iiber Yadovarman von Kanauj (Gaiidavaho, Vers 167—181),
denen zufolge dieser cine Incarnation des Balaka-Hari oder
Vishnu ist. Wie bei einem Dichter des achten Jahrhunderts
zu erwarten ist, fithrt VAkpati diesen Gedanken mit grosser
Umstiindlichkeit im Einzelnen aus. !

Schr viele Beziehungen zu der Kéavya-Literatur finden
sich auch in einzelnen Ausdriicken unserer Prasasti. Es wird
geniigen, wenn ich auf wpaguhya (fir @slishya),* bhdvapisuna,
mldndnana, snehavydlulita, bashpaguru (alle in Vers 4) adblu-
todbhinnaharsha (Vers b), uchchdpakdira, toshottuiga, snehaphulla
und den hiufigen Gebrauch von sphuta hinweise. Die in den

t Die Vergotterung der Konige findet sich schon in ilterer Zeit, z. B.
im MAnava Dharmadastra VII, 4—9.
2 Siehe oben 20.
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beiden Petersburger Worterbiichern angefiihrten Parallelstellen
iiberheben mich der Miihe, hier viele neue Citate beizubringen.
Wer mit der Diction der Kéivyas vertraut ist, wird eines
besonderen Nachweises nicht bediirfen, sondern die Stamm-
verwandtschaft dieser und anderer Wendungen mit denen der
classischen Dichter sofort erkennen.

Ebenso ist auf eine Anzahl von Fillen, besonders in dem
Prosatheile aufmerksam zu machen, wo Harishena augen-
scheinlich seine Rivalen in der Composition von Pradastis zu
itberbieten versucht. Hieher gehoren die meisten der langen
Composita in den Zeilen 17—24, in denen besonders die
Schlusswendungen jeweilig iiberraschend wirken und von den
gewohnlichen Fassungen stark abweichen. Statt z. B. Z. 21 zu
sagen, dass Samudragupta durch die gewaltsame Vernichtung
vieler Konige des Al‘yavarta grosse Macht erlangt hatte, schil-
dert Harishena seinen Herrn als einen Fiirsten, ,der gross war
durch seine Macht, die sich durch die gewaltsame Vernichtung
vieler Konige des Arierlandes entfaltete’. Jedenfalls schien
dem Dichter das einfachere und natiirlichere *HEHTETUEH-
HARTHATIY zu trivial und er withlte deshalb das kiinstlichere
°HH“}3'(“H.T§?WHT3“EHI. Ebenso ungewdhnlich und gesucht
sind die Ausginge folgender Composita: 1. Z. 22—23 ,dessen
feuriger Herrschermacht [dic Nachbarkonige . . .| schmei-
chelten durch die Bezahlung simmtlicher (auferlegter) Ab-
gaben, durch die Ausfihrung von Befehlen, durch Ver-
beugungen und Besuche!, 2. Z. 25 ,der gewaltigen Tapferkeit
seines Armes, welche die (ganze) Frde in Banden schlug,
dienten die Bewohner aller Inseln . . . . durch verschiedene
Mittel, wie z. B. indem sie sich (bei ihm zur Audienz) an-
melden liessen, (thm ihre) Tochter und Geschenke gaben und
sich Decrete mit dem Garuda-Siegel itber den Besitz ihrer
Reiche erbaten’, 3. Z. 26 ,dessen Herz den Spruch und die
Weihe zur Rettung der Armen, Bedriickten, Waisen und
Kranken willig empfangen hatte‘. Wer sich die Mithe gibt,
die anderen verdffentlichten Pradastis durchzulesen, wird die
Originalitit dieser Wendungen leicht erkennen und ihrem
Werthe nach schitzen. Der Umstand aber, dass Harishena
sich so gesuchter Ausdrucksweisen bedient, wird durch
die Existenz vieler #hnlicher Lobgedichte zu erkliren sein,
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deren schmucklosere und einfachere Diction er zu tiberbieten
suchte.

Den allerklarsten Beweis aber, dass Harishena's Gedicht
keineswegs am Anfange der Kavya-Periode steht, liefern einige
Stellen, in denen von der eigenen dichterischen Thitigkeit des
Konigs die Rede ist. Hieher gehioren vor Allem die Reste des
achten Verses, in denen der Dichter ausruft:

,Er allein ist wiirdig des Nachdenkens der Gelehrten!
Denn was fiir einen Vorzug gibt es, der ihm nicht wire? Fest
hat er den Hag des Gesetzes gerichtet, sein ist rankender Ruhm,
der rein glinzt wie die Strahlen des Mondes; sein ein Wissen,
das die Wahrheit durchdringt, sein die Seelenruhe .3
sein ein poetischer Stil, der des Studiums werth ist, und sein
sind auch Dichtungen, die die Geistesschitze der Dichter
mehren’.

In dem zweiten Theile seines Gedichtes beriihrt Harishena
den letzten Punkt wieder und sagt Z. 27, dass Samudragupta’s
,Titel, der Dichterfiirst, wohl begriindet sei durch die Abfas-
sung von vielen der Nachahmung der Gelekrten wiirdigen Ge-
dichten‘. Nimmt man dazu noch den oben S. 39 angefiithrten
Vers 3 und die Acusserungen Harishena’s iiber seine Person,
so ergibt sich, dass die Kavya-Literatur unter Samudragupta’s
Regierung in voller Bliithe stand und dass die Verhéltnisse
an seinem IHofe denen ganz #hnlich waren, die aus spiterer
Zeit von den Hofen von Kanauj, Kasmir, Ujjain, Dhard und
Kalyani berichtet werden und die sich heutigen Tages noch hie
und da in Indien finden. Die Pfleger der Sanskrit-Poesie, die
sowohl kawi als auch budha und widvas genannt werden, waren
keine Naturdichter, sondern ziinftige Gelehrte oder Pandits,
die dic Sastras, d. h. wenigstens Vyakarana, Kosha, Alamkara
und Chhandas studirt hatten, und wie die Form von llarishena’s
Werkehen zeigt, nach festen Regeln der Poetik schrieben.
Das Sanskrit-Kavya, welches der Hofgunst seinen Ursprung
verdankt und seiner Natur nach nur durch diese existiren
kann, ward am Hofe cifrig gepflegt. Der Konig unterstiitzte
und erhielt die Dichter, er selbst und mit ihm seine hohen
Beamten wetteiferten mit ihren Schiitzlingen. Vielleicht hielt
er sich auch einen kavirdja, einen poeta laureatus. Jedenfalls
war der Titel, der spéter oft in der Sanskrit-Literatur vor-
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kommt und noch jetzt, mit reichen Beneficien verkniipft, von
indischen Fiirsten vergeben wird, zn Samudragupta’s Zeiten
gebriiuchlich. Sein Hof wird deshalb nicht der einzige gewesen
sein, der die poetischen Bestrebungen der Pandits patronisirte.

1V. Die Girndr-Inschrift aus der Regierungszeit des
Mahdkshatrapa Rudradiaman.

Dic aus der Untersuchung iiber Harishena’s Pradasti ge-
wonnenen Resultate berechtigen zu der vorliufigen Annahme,
dass diec Kavya-Literatur wenigstens wiithrend des ganzen vierten
Jahrhundertes blithte und die damals verfassten Werke von den
uns erhaltenen Proben des Vaidarbha-Stiles sich nicht wesent-
lich unterschieden. Ueber diese Grenze hinaus kionnen wir mit
Hilfe der bis jetzt bekannten Gupta-Inschriften nicht gelangen.
s wird also nothwendig, die einzige grissere Sanskrit-Inschrift
in Betracht zu ziehen, welche mit Sicherheit in eine bedeutend
frithere Zeit gesetzt werden kann. Dies ist die sogenannte
Rudraddman-Inschrift auf dem berithmten Kelsen am Wege
von Junagadh-Girinagara nach dem jetzt Girnar, frither ﬁrjayat
oder Ujjayanta genannten heiligen Berge. Richtiger kénnte man
dieselbe ,die Pradasti der Wiederherstellung des Sudarsana-
Teiches wihrend der Regierung des Mahakshatrapa Rudra-
daman‘ nennen. Ihr Alter wird ecinerseits durch den Namen
des Konigs und Kshatrapa Chashtana, welcher als Rudradaman’s
Grossvater genannt wird, andererseits durch das Datum des
Unwetters, welches die Umwallung des Teiches SudarSana zer-
storte, ziemlich genau bestimmt. Chashtana ist ohne Zweifel
richtig mit dem Konige Tiastanes identificirt, der, wie Ptole-
mius berichtet, in Ozene oder Ujjayini herrschte. Denn der
griechische Name entspricht dem indischen genau, da nicht
blos andere Fille vorkommen, in denen indische Palatal-
laute durch griechische Dentale mit folgendem da repriisen-
tirt werden,! sondern da auch die indische Aussprache der
Palatalen zwischen ¢ und tya, sowie dZa und dya schwankt
und man ebenso hiufig tya und dya hort als die Verbindungen

! Vergleiche Tiatoura-Chitor und Diamouna-Jamupa.
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mit Sibilanten.! Die Moglichkeit, dass Ptolemius einen andern
Chashtana als den unserer Inschriften gemcint haben konnte,
darf als ausgeschlossen betrachtet werden, da der Name bei
keiner andern Dynastie vorkommt und bei den westlichen
Kshatrapas nur der Grossvater des Rudradiman so heisst.
Nimmt man demnach die Identification der Namen und Per-
sonen an, so folgt daraus, dass Chashtana vor 150 p. Chr.
regiert haben muss, und weiter, dass sein Grosssohn Rudradaman
auf keinen Fall spiiter als in die erste Hilfte des dritten Jahr-
hunderts, wahrscheinlich aber friither zu setzen ist. Die Bestim-
mung der Zeit unserer Inschrift wird aber noch dadurch viel
genauer, dass die Fixirung des Anfangs der Gupta-Aera im
Jahre 318 oder 319 die schon frither von Dr. Bhagvanlal,
Dr. Bhat D4ji, Dr. Bhandarkar und Anderen vertheidigte An-
sicht durchaus wahrscheinlich macht, der zufolge ihr Datum,
das Jahr 72, sich auf die Saka-Aera bezieht und somit dem
Jahre 150 oder 151 unserer Zeitrechnung entspricht. Dieses
Datum ist das erste einer langen Reihe, welche sich bis zum
Jahre 310 fortsetzt. Inschriften? liefern die Daten, 103 fiir Ru-
dradaman’s Sohn Rudrasimmha, 127 fiir Rudrasimha’s Sohn
Rudrasena, und 252 fiir Svami Rudrasena, wihrend auf den
zahlreichen Miinzen fast alle Jahrzehnte von 100—310 viel-
fach vertreten sind. Wihrend dieser langen Zeit scheinen die
Nachkommen Chashtana’s sich, abgesehen von einer kurzen

1 Siehe die Bemerkungen auf der Riickseite der Schrifttafel, in meinem
Leitfaden fiir den Elementarcursus des Sanskrit. Ich werde an anderer
Stelle den Nachweis liefern, dass die moderne Aussprache der indischen
Palatalen sehr alt ist.

Die drei datirten Inschriften sind die auf dem Steine von Giinpda, In-
dian Antiquary, vol. X, p. 157, die auf der Siule von Jasdan, Jour.
Bo. Br. Roy. AS. Soe., vol. VIII, p. 234 ff. (wo nach einem Abklatsche
Mr. Dhruva’s das Datum [tri]yuttarasate 100 [ +] 3 zu lesen ist) und eine
unpublicirte auf einer Siule in Okhamandal, von der ich eine Zeichnung
und eine Photographie besitze. Die Ansicht, dass die von den west-
lichen Kshatrapas gebrauchte Aera die Saka-Aera ist, findet sich zuerst
im Jour. Bo. Br. Roy. AS. Soc., vol. VIII, p. 243 ff., und ist besser in
Dr. Bhéndarkar’s Early history of the Dekhan, p. 19 ff, entwickelt. Siehe
jetzt auch Jour. Roy. As. Soc. N. 8. 1890, p. 639 ff. Ich habe derselben
frither widersprochen, Arch. Survey Reports West. India, vol. V, p. 73,
weil ich glaubte, dass der Anfang der Gupta-Aera in das zweite Jahr-
hundert p. Chr. fiele.

)
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Unterbrechung in der Herrschaft tiber das westliche Indien
gehalten und sowohl Malva wie das benachbarte Gujarat
und KAathiAvad besessen zu haben. Es ist auch kein Anhalts-
punkt in den Inschriften vorhanden, der den Schluss zuliesse,
dass ihre Hauptstadt zu irgend einer Zeit von Ujjain weiter
nach Westen verlegt wurde. Im Gegentheil zeigt unsere Inschrift
deutlich, dass die Residenz des Firsten ausserhalb von Gu-
jarat und KAathiAvad lag, da sein Beamter Suvi$ikha nach
7. 18 Statthalter von Anarta! und Surashtra war. Die Nach-
folger der Kshatrapas in der Herrschaft iiber MalvA und iiber
das ganze westliche Indien waren die Guptas, deren Eroberung
der ersteren Provinz, wie Mr Fleet's Nr. IIl zeigt, vor oder
in das Gupta-Jahr 82, d. h. 400/1 oder 401/2 p. Chr. fillt.
Hienach steht zu erwarten, dass das letzte Datum der Ksha-
trapas aus Chashtana’s Stamme nicht sehr weit von dem Gupta-
Jahre 82 entfernt liegt. Dies ist in der That der Fall, wenn man
das Jahr 310 auf den Kshatrapa-Miinzen als ein Jahr der Saka-
Aera auffasst. Es entspricht dann dem Jahre 388 oder 339
p- Chr. und ist nur elf Jahre von dem Zeitpunkte entfernt, wo
die Eroberung Malvd’s durch Chandragupta II. spitestens statt-
gefunden haben kann. Wenn schon dieser Umstand die Identifi-
cirung der von den Kshatrapas gebrauchten Aera mit der des
Saka-Konigs empfiehlt, so sprechen noch einige andere nicht
minder gewichtige Griinde fiir dieselbe. Chashtana’s Titel sind
rdjan, kshatrapa oder mahdksatrapa und sodmin. Das Wort ksha-
trapa ist ohne Zweifel, wie schon lange behauptet ist, eine
Adaptation des persischen khshathrapa ,Satrap. Denn, wenn man
es auch als reines Sanskritwort auffassen und durch ,Schiitzer
der Kshatriyas‘ tibersetzen konnte, so ist ein solcher Titel der
indischen Literatur durchaus fremd. Kshatrapa und seine Pra-
krit-Vertreter chhatrapa oder khatrapa kommen zuerst auf den
Miinzen und Inschriften barbarischer Konige und deren Statt-
halter vor, welche das nordwestliche Indien beherrschten.?

Anarta schliesst das nordliche Kathiavad und das nordliche Gujardt bis
zur Mahi ein.

? Besondere Beachtung verdient die Kupferplatte, auf welcher neben dem
Konige Moga der chhatrapa Liaka Kusula erscheint. In diesem Falle
ist es ganz klar, dass Liaka der. Satrap des Moga war.



48 XI. Abhandlung: Bihler.

Auch Chastana war, ebenso wie sein Vater, der mahékshatrapa
Ysamotika,! ein Fremder, und es ist kein Grund vorhanden,
weshalb man bei ihnen den Titel in einem anderen Sinne
fassen sollte. Wenn Chashtana auch den Titel »djan fithrt, so
wird ihm derselbe fiir besondere Dienste als Auszeichnung ver-
lichen sein. In ihnlicher Weise erhielten die sdmanta oder
mahdsimanta genannten Vasallen, sowie andere hohe Wiirden-
triger, im fiinften, sechsten und spiéiteren Jahrhunderten den
Titel mahdrdja.? Chashtana’s Oberherr kann nur einer der in-
doskythischen Konige gewesen sein, deren Macht am Ende
des ersten Jahrhunderts und im zweiten nach den Inschriften
und den Berichten der Griechen das ganze nordwestliche und
westliche Indien tiberschattete, und es findet sich auf seinen
Miinzen ein deutlicher Hinweis auf seine Verbindung mit dem
Nordwesten, da sein Name auch in der linksliufigen Bactro-
Pali-, richtiger Kharoshiri-Schrift,? gegeben wird. Wahrscheinlich
standen auch Chashtana’s Nachkommen und unmittelbare Nach-
folger, so lange das indoskythische Reich existirte, in demselben
Verhiltnisse zu dessen Herrschern. Was speciell Rudradiman
betrifft, so sehe ich ein Eingestindniss seiner Abhingigkeit in
dem Ausdrucke (Z. 15) svayamadhigatamahdkshatrapasabdena
,durch (Rudradaman), der sich selbst den Titel mahdkshatrapa
erworben hatte’. Meiner Ansicht! nach will der Autor sagen,
Rudradaman habe den Titel mahdkshatrapa von seinem Vater
und Grossvater (obschon diese ihn besassen) nicht geerbt, son-
dern durch seine eigenen Dienstleistungen erworben und von
seinem Herrn erhalten. Zu dieser Auffassung fithrt mich erstens
die Bedeutung der sehr #hnlichen Phrase, samadhigatapaiicha-
mahdéabda der die fiinf mahasabda (entweder funf grosse Titel
oder das Recht, eine konigliche Musikcapelle spielen zu lassen)

1 Siehe Jour. Bo. Br. Roy. As. Soc., vol. VIII, p. 3. Eine sehr schon er-
haltene Miinze, auf welcher dieser Namen ganz deutlich leshar ist, wurde
mir vor einigen Jahren von Dr. Burgess gezeigt. Dr. Bhagvanlal liest
den Namen Ghsamotika.

2 Siehe Fleet, Corpus Inser. Ind., vol. III, p. 15 note.

~ 3 Siehe Professor Terrien de la Couperie, Babylonian Record, vol. I, p. 60.
Dr. Bhagvanlil, Ind. Ant. VIII, p. 258, hat die historische Bedeutung
des Gebrauches dieser Schrift auf Chashtana’s Miinzen richtig erkannt.

¢ Anders Dr. Bhagvanldl, L c., welcher glaubt, das Wort deute an, dass
Rudraddman sich von dem Joche eines Oberherrn befreit habe.
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erworben hat‘, welche in tiberaus zahlreichen Inschriften von
Samantas oder Vasallenfiirsten gebraucht wird. Sodann ist es
mir unwahrscheinlich, dass, falls Rudradaman sich freigemacht
und selbst einen Titel beigelegt hiitte, er sich den ecines mahd-
kshatrapa gewihlt hiitte. Hitte er sich befreit, so hiitte er sich
gewiss maldrdja, vdjardja, rijitirdja oder rdjadhirdja genannt,
wie dic unabhiingigen Konige des crsten und zweiten Jahr-
hunderts stets thun. Da Chashtana aller Wahrscheinlichkeit
nach von einem indoskythischen Kionige abhing, so ist es nicht
moglich, dass er eine neue Aera gestiftet haben kann. Er wird
die Aera seines Herrn gebraucht haben, und man darf dasselbe
bei seinem Grosssohne voraussetzen. Wenn, wie ich glaube
annehmen zu miissen, auch dieser in demselben Verhiltnisse zu
den Indoskythen stand, so kann die Deutung des Datums der
Girnar-Prasasti nicht zweifelhaft sein.

Hienach fillt die Zerstdrung des Sudar$ana-Teiches durch
das in unserer Inschrift erwihnte Unwetter entweder 150 oder
161 p. Chr. Das Document selbst aber wurde, wie Dr. Bhag-
vanlal, 1. e., richtig bemerkt hat, erst spiiter, etwa gegen das
Knde des crsten Jahrhunderts der Saka-Aera, also zwischen
160 und 170 p. Chr. verfasst, weil es heisst (Z. 17—18), dass
die Wiederherstellung des Dammes grosse Schwierigkeiten be-
reitete.  Ks ist somit fiir die zweite Hiilfte des zweiten Jahr-
hunderts beweiskriftig und bezeugt, dass auch wihrend dieser
Periode eine Kavya-Literatur vorhanden war. Obschon ein
Kolophon fehlt, in dem sein Charakter genau angegeben wird,
so ist doch leicht zu erkennen, dass das Document ein gadyai
kdvyam enthilt. Sein Stil ist dem des Prosatheiles von Hari-
shena’s Kavya in mancher Hinsicht @hnlich, und es finden sich
Alahkaras, sowie ein unverkennbares Bestreben, den Anforde-
rungen gerecht zu werden, welche die Poetik an Dichtungen
in ungebundener Rede stellt. Zugleich aber kann man nicht
leugnen, dass sein Werth sehr bedeutend geringer ist als der der
AllahabAd-Pradasti, und dass sein Verfasser bei weitem nicht
dic Bildung und das Talent Harishena’s besass. Schon seine
Sprache, welche zwar im Ganzen fliessend und gut ist, zeigt
mehrfach Abweichungen von dem Gebrauche der classischen
Dichter und einige wirkliche Fehler. In ... no @ garbhdt

(Z. 9) scheint ein falscher Sandhi vorzuliegen. Andere Ver-
Ritzungsber. d. phil.-hist. Cl. CXXII. Bd. 11. Abh. 4



I510) XI. Abhandiung: Bithler.

stisse gegen die von den Grammatikern vorgeschriebene Ortho-
graphie sind die hiiufige Auslassung des ckh vor chlha und die
Verwendung des Anusvara im Inneren von Worten fiir # und
n sowie fiir m auch im Auslaut.! Beides ist allerdings durch den
Gebrauch sanctionirt. Ferner hat sich der Einfluss des Prakrit
in dem Worte visaduttardni (Z. 7) geltend gemacht, welches
fiir vondaduttardni steht. Die Form viméat, die dureh die Ana-
logie von trimsat u. s. w. hervorgerufen ist, ist gleichfalls nicht
classisch, sondern gehirt, wie die Citate im Petersburger Worter-
buche zeigen, der Sprache des Epos und der Puranen an.
Wenn die unregelmiissigen Liingen in nirvydjam avajitydvajitya
(Z. 12) nicht, wie bei °rdgena fir °rdgena (Z. 13) gewiss an-
zunehmen ist, blos Schreibfehler des Copisten oder des Stein-
metzen sind, so kann man dieselben auch als prakritisch be-
trachten. Denn fiir nih zeigen die Prakrit-Dialekte hiufig «?
oder »i und das Gujarati jit ,Siegt, jitavwih ,siegen’, stimmt mit
der Linge in awajitya. Der Instrumental patind (Z. 11) ist
gegen Panini’s Regel gebildet, aber in Uebereinstimmung mit
dem Gebrauche der vedischen und der epischen Sprache. Ein
Constructionsfehler liegt in anyatra samgrdmeshu (Z. 10) jausser
in Schlachten® vor, wofiir anyatra sahgrdmebhyal stehen miisste.
Auch die Form pratydkhydtdranbham (7. 17) wire ein biser
syntaktischer Fehler, wenn man nicht, wie ich glaube, mit mehr
Wahrscheinlichkeit annehmen diirfte, dass eine Verschreibung fiir
pratydaklydtdrambhe vorliegt. Hart ist endlich die Phrase gssiy«
qamﬁ;:c[\arqﬂi:ra Eﬁlaﬁ' wargt® (Z. 5). Dergleichen erlaubt
sich kein wirklich voll ausgebildeter classischer Dichter. Dagegen
findet sich Aehnliches h#ufiger in den Epen.? Die mehrfachen
Berithrungen, welche die Sprache der Girnar-PraSasti mit dem
Epos zeigt, kénnten zu der Annahme fiithren, dass der Verfasser

! Die hilufige Vermeidung eines Sandhi, der gemacht werden konnte, ist
nicht fehlerhaft, da nach einer bekannten KéarikA der Sandhi in un-
gebundener Rede von der wvivakshd abhiingt, d. h. nur dann gemacht
zu werden - braucht, wenn die Worter wirklich eng zusammengehiren.
In den Prosa-Inschriften wird der Sandhi gewdhnlich da nicht gemacht,
wo wir ein Komma oder ein Semikolon setzen wiirden.

2 Vergleiche z. B. Nala XII, 28, %ﬂﬂ‘a‘fﬁ‘q}ﬁﬂ“ﬁl{ und Aehnliches
8 &\
in den Citaten des Petersburger Worterbuches unter W{d.
LN
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sich ausschliesslich durch die Lectiire dieser Werke gebildet
und das eigentliche Kavya gar nicht gekannt habe. Dem wider-
spricht aber erstens der Gesammteindruck den seine Compo-
sition macht. Wer dieselbe aufmerksam liest, wird fiithlen, dass
sie dem Epos gegeniiber bedeutende Fortschritte in der Ent-
wicklung des Stiles zeigt. Dem widersprechen ferner manche
gleich aufzufithrende Einzelheiten und besonders die wichtige
Stelle in Z. 14, in welcher der Verfasser die zu seiner Zeit
geforderten Eigenschaften eines guten Gedichtes aufzihlt.
Was nun die Beziehungen der Pradasti zu dem eigent-
lichen KAvya-Stile betrifft, so ist zuniichst hervorzuheben, dass
ihr Verfasser die von Dandin (S. 36) erwihnte Regel aller
Schulen sehr wohl kannte, der zufolge ojas oder samdsa-
bhityastvam, die Hiufung und Liinge der Composita, in der
Dichtung in ungebundencr Rede die Hauptsache ist. Auch
in seinem Werke sind Composita hiufiger als einfache Worter
und dieselben haben oft einen recht ansehnlichen Umfang.
Gleich in der ersten Zcile findet sich ein Bruchstiick, das
neun Worter mit dreiundzwanzig Silben enthiilt. Achnliche
und solche, die zwischen zehn und zwanzig Silben enthalten,
sind zahlreich. Einmal in der Schilderung des Konigs (Z. 11)
versteigt der Verfasser sich zu einer Bildung, die siebzehn
Warter mit vierzig Silben vereinigt. Verglichen mit Harishena's
Leistungen sind die des Gujaraten allerdings bescheiden, aber
sie gehen weit itber das binaus, was die epischen Dichter ver-
mocht oder fiir erlaubt gehalten haben. Eine rhythmische An-
ordnung der Silben in den lingeren Zusammensetzungen ist,
wie bei Harishepa, ofter bemerkbar, siehe z. B. Z. 6 und Z. 9 ff.
Hand in Hand mit der Linge und Hiufigkeit der Composita
geht die Léange der Sitze. Die Prasasti enthielt wahrscheinlich
fiinf Sitze mit neunundvierzig grantha, von denen der vierte
allein aus mehr als dreiundzwanzig grantha besteht. Harishena
iibertrifft den Gujaraten auch in diesem Punkte um ein Be-
deutendes, da sein ganzes, noch lingeres Kavya nur einen
Satz bildet. Von den Sabdalamkaras findet sich nur der Anu-
prasa, und es kommen recht hiufig Wiederholungen von Wort-
theilen, seltener von ganzen Wortern, sowie gleichklingende
cinzelne Silben vor. Besonders bemerkenswerthe Stellen sind:
TRfITRETET wgETEY (7. 4), gEafear (7. 5), ewyeAi
4_*
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F2YAT (7. 6), ewgTwfaaTwe (7. 10), cuwdtat ofamrzrei=t
(7. 11), ~=wrafaggrut fqugrat (ividem), a8 T
(7. 12), ~gmrgaTfdaifae (7. 13), cmrgratat faamai (i
dem), CATWHATIW® ({hidem ), FTARTATAIHTINAC (ihidem), o NTUL
(7. 14), TATWATTVYATAC (ibidem), °ATEAT FTRT °KZITAT
(7. 15), THAUZ I (7. 16), TAIATAGZSATe (7. 18), HH-
wrETAT (7. 19). Die auf den ersten Blick weniger auffilligen,
aber nicht minder charakteristischen VarpAnuprisas sind beson-
ders zahlreich in frfefrETaEazz@ESuag OO fS-
'giﬁlﬂT (Z. 6), wo die Wiederholungen der Consonanten und
Vocale reeht kiinstlich verkettet sind. Is ist somit deutlich,
dass der Verfasser sich mit dieser Wortverzierung grosse
Miihe gegeben und besonderen Werth darauf gelegt hat. Sein
Grebrauch derselben geht weit itber das hinaus, was die epische
Literatur bietet und steht etwa dem gleich, was sich bei Hari-
shena findet. So recht im Kavya-Stile gehalten ist ggragwY-
wafeafSauaeEm, da die Verbindung  arjitorjita ge-
rade bei den spi{.teren hofischen  Dichtern beliebt ist.  Mit
den Arthilammkaras dagegen geht der Verfasser sehr spar-
sam um. Es sind nur zwei Upami zu notiren. Z. 1—2 heisst e,
dass der Teich, d. h. die Umwallung des Teiches parveatapra-
tisparddii ,einem Ausliufer des Berges vergleichbar sei und Z. 8
wird der ausgetrocknete Teich marudhanvakalpam ,ciner Sand-
wiiste #hnlich’ genannt. In der ersteren Stelle ist der Ausdruck
pratisparddhi fiir den Kavya-Stil charakteristisch. Eine Utpreksha
findet sich in der schon erwihnten Stelle ocysiRys Q‘ﬁnﬁauap
Tifag uﬁ;ar[ HATIATH, und ein schiichterner Versuch eines
Slesha in Z. 8, wo es heisst, dass der Teich SudarSana atibhyi-
Sawin durdda[réanam] geworden sei. Im Uebrigen vernachlissigt
der Verfasser die zahlreichen Gelegenheiten, die thm z. B. dic
Schilderung Rudraddman’s geboten hitte, um seine Fertigkeit
in dem Anbringen von Vergleichen zu zeigen. Er vertraut
mehr auf die Wirkung einer in kriftigen Ziigen gezeichneten
Darstellung der Thatsachen als auf die Menge der mehr oder
weniger conventionellen Verzierungen des Sinnes. Man wird
zugeben miissen, dass ihm einzelne Schilderungen recht gut
gelungen sind, wenn auch die Feinheit der Durcharbeitung
und Ausfeilung der Details fehlt, die wir bei Harishena finden.
Am besten liest sich wohl trotz der sehr bedeutenden Liicken
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die Stelle 7. 3—T7, welche die Zerstorung des Teiches beschreibt.
Frei wiedergegeben lautet sie folgendermassen:

Im Jahre zweiundsiebzig, 72, (unter der Regierung)! des
Konigs und Gross-Satrapen Rudraddman — seinen Namen
sprechen die Ehrwiirdigen (um des Heiles willen betend) aus —
des Sohnes [des Konigs und Gross-Satrapen, des Herrn Juyadd-
manf . . ., des Grosssohnes des Konigs und Gross-Satrapen,

des Herrn Chashtana — Heil bringt die Nennung seines
Namens — am [fiinften oder fiinfzehnten] Tage der dunkeln
Hilfte des Monates Margadirsha . . . . . . verwandelte ein Un-

wetter mit stark stromendem Regen die Erde gleichsam in einen
cinzigen Ocean; durchbrach die furchtbar gewachsene Wucht des
Suvarnasikatd, der Palasini und der anderen Strome des Berges
ﬁrjayat den Damm ... ... .. zerstreute und zermalmte,
obschon passende Rettungsmittel angewandt wurden, das Wasser,
aufgewiihlt von dem Orcane, der wie am Ende des Weltalters
mit schrecklichster Macht (wiithete) und Berggipfel, Biume,
Felsen, Terrassen Tempelzinnen, Thore, Hituser und Sieges-
situlen niederwarf, [die . . . . . .. (und) ward dieser selbige
(Teich), [angefiillt] mit verstreuten Steinen, Biumen, Gestriipp
und Lianen-Ranken, bis zum Grunde des Ilusses aufgerissen.t

Die geringe Zahl der Arthalainkaras wird reichlich aufge-
wogen durch das vierte Compositum in Zeile 14, welches aller
Wahrscheinlichkeit nach Rudradaman’s Fertigkeit in der Poesic
pries, und ohne Frage dic Ansichten des Verfassers iiber dic
Erfordernisse zu einem guten Gedichte enthiilt. Leider ist das
Wort verstiimmelt. Hinter @Zﬁ‘gﬂg‘(ﬁrﬂmmﬂnga‘rgrn-
wagaeuy sind acht Zeichen zerstort und dann folgt s, Dic
letztere Silbe beweist, dass das Compositum mit dem Instru-
mentale eines a-Stammes endigte. Unmittelbar hinter ararger
kann nur das Wort sty gestanden haben, welches zur Ior-
giinzung dieser beiden Ausdriicke durchaus nothwendig ist.
Die iibrigen sechs Silben konnen dann entweder cine Phrase
wie fauranaid, Taagws, Fafaa oder wic (sm)@Tgafaa
enthalten haben. Beachtet man, dass es Z. 13 von Rudradaman

! Cursiv gedruckte Worte in runden Klammern sind dem Sinne nach
nothwendige Ergiinzungen. Einfiigungen in eckigen Klammern sind
Uebersetzungen meiner Restaurationen von zerstorten Worten.
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heisst, er habe grossen Rahm erlangt ,durch das vollstindige
Studium (pdrana), durch das Behalten (dhdrana), durch das
volle Verstindniss (vijidna) und die Fertigkeit in der Anwen-
dung (prayoga) der grossen Wissenschaften wie der Grammatik
(3abda), der Politik (artha), der Musik (gindharva) und der
Logik (nydya), so wird man sich fiir cinen der ersteren Vor-
schlige entscheiden. Denn die Beschiiftigung mit der classischen
Poesie ist die natiirliche Ergidnzung der Pflege der abstrusen
Wissenschaften des Pandit, und beide werden iiberaus hiufig
als Tugenden der indischen Konige gepriesen. Diese Er-
wigungen machen die Erginzung des Compositums zu ®pz«®-
gw‘(‘fﬂmzﬂmﬁ‘zrtmaaﬂmv[aﬁrazfamna"l:ﬁ]‘a
recht wahrscheinlich. Falls man dem Autor auf das Wort glaubt
und annimmt, dass er nur die lautere historische Wahrheit be-
richtet, so wiirde daraus folgen, dass Rudradaman sich, &hnlich
wie Samudragupta und Harshavardhana, der Pflege der hofischen
Poesie gewidmet hitte. Dann wiirde die Stelle weiter beweisen,
dass die Kéavya-Literatur im zweiten Jahrhunderte so miichtig
entwickelt war, dass sich selbst der Grosssohn eines fremden
Satrapen wie Chashtana ihrem Einflusse nicht entziehen konnte.
Halt man es aber fiir gerathener, die Lobspriiche der Prasasti
cum grano salis zu nehmen und zu glauben, dass dieselbe, unbe-
kiimmert um die genauen Thatsachen, Rudraddman als das
Ideal eines indischen Firsten schildert, wie die Phantasie des
Autors es sich ausmalte, so wire wenigstens der Schluss be-
rechtigt, dass die Beschiftigung mit dem Kéavya im zweiten
Jahrhunderte an den indischen Hofen tiblich war. Selbst dieses
Resultat ist kein unbedeutendes, da es zeigt, dass die Invasionen
der skythischen und anderer fremder Stimme die nationale
Kunst ebenso wenig wie die Wissenschaft vernichtet hatten.
Was ferner die Charakteristica betrifft, welche die Prasasti den
gadyapadya ,den Dichtungen in ungebundener und gcbundener
Rede beilegt, so stimmen dieselben im Wesentlichen mit denen,
welche Dandin im Anschlusse an eine alte Ueberlieferung
fir die Vaidurbhi riti lehrt.! s heisst Kavyadarsa, I, 41—42

1 Dieselben finden sich auch in Bharata’s Natyalastra, Cap. XVI:

AN WHIT: FRAT FRTTIATYAAT GZEIFATIAA |
FYY 9 AFAHRITCAT T FfMY FTIY QT IAA |
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AW HYTZ: FAAT ATYE FFATAT |
FAYATFRITLEAHRTIAAATI: | 89 |
A IFHAETIE ATUT IWAWT FAT: |

Von diesen zehn Grundeigenschaften des Vaidarbha-Stiles
sind drei, mddhidrya, kdnti und uddratva, in der Prasasti genannt,
und es liegt kein Grund vor, das madhura der Inschrift anders
als durch rasqvat ,gefithlvoll* und ihr kdnta anders als durch
swreajagathdnta in der ganzen Welt beliebt oder lichblich¢ zu
erkliiren. Was dagegen uddra ,erhaben, edel betrifft, so wird es
schwerlich die Bedeutung haben kénnen, welche Dandin, KavyA-
darsa I, 76, ihm beilegt.! Da das vorhergehende sabdasamaya
jedenfalls mit uddra ein besonderes Glied des Compositums bildet,
und da man Sabdasamayoddra ,edel durch den (bei Dichtern)
conventionellen Gebrauch der Worte‘ iitbersetzen muss,? so cr-
gibt sich, dass unser Autor mit den von Dandin Kavy. I, 79 an-
gefithrten kechit, diejenige Sprache fiir jedel’ erkliirte, in welcher
von den Dichtern empfohlene Beiwirter oder Attribute gebraucht
werden, wie z. B. kriddsaral, lildmbuje und Aehnliches.  Lin
viertes der von Dandin aufgezithlten Merkmale, die arthavyakt!
,die Klarheit des Sinnes‘ Lisst sich ferner in dem gleichwerthigen
Ausdrucke der Inschrift, sphuta, klar, deutlich® ohne Miihe cr-
kennen. Lin finftes, das ojal ,dic Kraft des Ausdrucks (siche
oben 8. 36) ist wahrscheinlich durch das Adjectiv chitra ,wun-
derbar, Verwunderung erregend’ angedeutet. Hiefiir kann man
Bharata’s Definition, Cap. XVL? antithren:

gatwafgfafaufafaSy wegan |
|Tq [aTy|Eieg iy gt ufiatera |

' sEaTw: wfgafag® wdrgd
LECARNEL £ (R 0

Dr. Bhagvanlal's Ucbersetzung, ,remarkable for grammatical correetness:,
passt aus mehreren Griinden nicht. ,grammatical correctness® wiirde
sabdasuddhatve sein und diese Eigenschaft macht ein Gedicht nicht
uddra. Auch ist des Konigs Fiihigkeit, correct zu schreiben, schon Z. 13
(siehe 8. 53) erwiihnt. Ich erklire $abdasamayoddra durch:

TRY N AU T FAAT GRS HHA AT T A9 SZITHN

3 Der Zustand des mir zugiinglichen Manuseriptes, L O. L. Biihler SS.
MSS. Nr. 124 macht es mir unmdglich, die Zahl des Verses zu bestimmen.

[
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Sogar in dem Epitheton laghu, welches von den Ueber-
setzern unpassend durch ,kurz‘ wiedergegeben ist, mag noch
ein Hinweis auf eine sechste Eigenschaft des Vaidarbha-Stiles
stecken. Laghu bedeutet hier ohne Zweifel schon, angenehm®
und bezieht sich moglicher Weise auf den prasdda oder die
sukumdratd, welche beide zur Gefilligkeit der Dichtung bei-
tragen. Das letzte Adjectiv alamkyrita ,verziert’ lisst keinen
Zweifel dariitber, dass der Verfasser der Pradasti mit einer
Theorie der Alamkaras bekannt war. In Uebereinstimmung
mit den gegebenen Erginzungsvorschligen und Erklirungen
wird man das ganze Compositum folgendermassen wiedergeben
miissen: ,(durch den Konig und Gross-Satrapen Rudradiaman),
der [vertraut war mit der Composition] von leicht verstéindlichen,
gefilligen, gefiithlvollen, Bewunderung erregenden, lieblichen, im
Wortgebrauche edeln, (mit dem wvorgeschriebenen Redeschmucke)
verzierten [Dichtungen] in ungebundener und gebundener Rede’.
Was man immer von der zwar wahrscheinlichen, aber natiir-
lich nicht vollstindig sichern Beschiftigung Rudradaman’s mit
der Poesie halten mag, so viel steht fest, dass der Autor
unserer Pradasti an die Dichter sehr #hnliche Anforderungen
stellt wie Dandin, dass es im zweiten Jahrhunderte Romane
und andere Werke in gehobener Prosa, sowie Gedichte im Vai-
darbha-Stile vorhanden gegeben haben muss, die den uns er-
haltenen classischen Mustern nicht unihnlich waren, und dass
ein Alamkara$astra existirte.

V. Die Néasik-Inschrift Nr. 18 aus dem neunzehnten Jahre
des Siri-Pulumiyi.

Einen weiteren Beitrag zur Kenntniss des Kavya-Stiles
des zweiten Jahrhunderts, insbesondere der damals gebriiuch-
lichen poetischen Bilder und Vergleiche, liefert die Praasti
einer Hohle, welche im neunzehnten Jahre der Regierung des
Andhra-Konigs Siri-Pulumayi den Monchen der Bhadrayaniya-
Schule iibergeben wurde. Die Zeit des Documentes Lisst sich
bis jetzt nur annihernd bestimmen. Es diirfte aber ctwas dlter
sein als die eben besprochene Girnar-Prasasti. Siri-Pulumayi wird
bekanntlich, wie Chashtana, von Ptolemiius genannt und unter
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dem Namen Siro-Polemaios oder Siri-Polemios als Herrscher von
Baithana, d. h. PaitthAna oder Pratishthina an der GodAvari
erwithnt. Hienach wiirde das Document ungefihr in die Mitte
des zweiten Jahrhunderts zu setzen sein. Auf ein gleiches Re-
sultat fithrt eine andere Combination, die zuerst von Dr. BhAd
Daji, Journ. Bo. Br. Roy. As. Soc., vol. VIII, p. 242 vorgetragen
ist. Nach Z. 6 unserer Inschrift vernichtete PulumAyi’s Vater
Gotamiputa Satakani das Geschlecht der Khakharata. In den
Inschriften! von Nasik, Junir und Karle wird ein Kshaharata-
Kénig und Satrap oder Gross-Satrap Nahapéna erwiihnt, dessen
Schwiegersohn, der Saka Ushavadata oder Usabhadata, ein
grosser Gonner der Bralimanen und der Buddhisten war und
im westlichen Dekhan wie im Konkan und KathiAvad vicle
Schenkungen machte, und es finden sich als Daten aus seiner
Regierung die Jahre 40 —46. Die Aechnlichkeit der Namen
Khakharata und Kshaharata macht es sehr wahrscheinlich, dass
sie sich auf dieselbe Personlichkeit bezichen, wofiir auch der
Umstand spricht, dass gerade die Gegenden, in welchen Usha-
vadata seine Schenkungen machte, in Z. 2 unserer Inschrift als
Theile von Satakani’s Reiche aufgefithrt werden.2 Nahapéana’s
Titel Satrap oder Gross-Satrap macht es ferner wahrscheinlich,
dass er ein abhiingiger Fiirst war, und die Thatsache, dass auf
seinen Miinzen neben dem siidlichen Alphabete die Kharoshtii
lipi gebraucht wird, weist auf seine Verbindung mit dem Nord-
westen hin, wo die Indoskythen herrschten. Es ist deshalb
anzunehmen, dass er wie Rudradiman die Saka- Aera ge-
brauchte, und dass sein letztes Datum, Samhvat 46, dem Jahre
124/5 p. Chr. entspricht. Wahrscheinlich folgte sein ungliicklicher
Krieg mit Satakani bald nachher. SAtakani regierte seinen In-
schriften? zufolge wenigstens 24 Jahre und vernichtete den
Kshaharata-Konig und Satrapen vor seinem achtzehnten Regie-
rungsjahre. Denn die in diesem Jahre datirte Nésik-Inschrift

! Archaeological Survey Reports of Western India, vol. IV, p. 99—103
(Nr. 5—11).

2 Besondere Beachtung verdient auch die Inschrift Nr. 20, wo ein von
Usabhadita verschenktes Dorf wieder von einem Andhra-Konige ver-
schenkt wird, Arch. S. Rep. W. India, vol. IV, p. 106 (Nr. 6) und
p. 112—113 (Nr. 20).

3 Arch. 8. Rep. W. India, vol. IV, p. 106, Nr. 14, letate Zeile.
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Nr. 13 verfiigt iiber ein Dorf in dem Gebiete von Govardhana,!
welches frither zum Reiche Nahapina’s gehort hatte. Nimmt man
an, dass der Krieg zwischen Nahapina und Satakani in das Jahr
47 der von dem ersteren gebrauchten Saka-Aera, oder 125/6
p.- Chr, und in das finfzehnte Regierungsjahr des letzteren
fiel, so wurde unsere Inschrift im Jahre 153/4 verfasst, da noch
9 Jahre des Satakani und 19 Jahre des Pulumayi zu 125 hin-
zuzuzihlen sind. Es versteht sich von selbst, dass ihr Datum
noch zehn bis zwdlf Jahre frither oder auch einige Jahre spiiter
fallen kann. Indessen ist ein spiterer Ansatz deshalb nicht wahr-
scheinlich, weil die Erwihnung von PulumAyi’s Namen bei
Ptolemius zeigt, dass er lingere Zeit vor 151 p. Chr., dem Datum
der Vollendung der Geographie, auf dem Throne gesessen
haben muss.?

Nimmt man diese Vermuthungen an, welche wenigstens
cine hohe Wahrscheinlichkeit besitzen, so ist unsere Inschrift
etwa zwanzig Jahre dlter als die Prasasti des Sudar$ana-Teiches
und muss ihr Stil als beweiskriftig fir die Entwicklung des
Kavya in der Mitte des zweiten Jahrhunderts angesehen werden.
Obschon sie in einem alterthiimlichen, dem Pali #ihnlichen Prakrit
abgefasst ist, so gelten dic Resultate, welche sich aus ihrer Unter-
suchung ergeben, natiirlich auch fir die Sanskrit-Poesic. Denn
es gibt keine trennende Scheidewand zwischen Prakrit- und
Sanskrit-Kavyas. So weit die Nachrichten der Alamkéarasastras
reichen, gelten Prakrit- und Sanskrit-Dichtungen fiir Zweige
cines Stammes und werden beide unter dieselben Gesetze
gestellt. In Uebereinstimmung hiemit sind alle bekannten Prakrit-
Kavyas nach denselben Regeln wie die in Sanskrit geschric-
benen verfasst. Sie zeigen dieselben Stilarten und diesclben
Alaihkéaras, und es kommt nicht selten vor, dass ein und der-
selbe Dichter sich sowohl des Prakrit als des Sanskrit bedient.
Auch der Verfasser unserer Inschrift diirfte Sanskrit gekonnt
haben und mit dem Sanskrit-Kavya vertraut gewesen sein, da
er sich, wie es scheint, einiger Sanskriticismen schuldig macht.

t Ibidem, p. 105, wo der Druckfehler 14 fiir 18 zu berichtigen ist.

2 Vergleiche auch Dr. Bhandarkar’s Ausfithrungen in seiner Early History
of the Dekhan, p. 20 ff., wo das Datum der Inschrift etwas frither an-
gesetzt wird. In vielen Einzelnheiten kann ich mit Dr. Bhandarkar nicht
iibereinstimmen.
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Die Zusammensetzung Vijhachhavata® (Z.2) scheint eine Trans-
literation des Sanskrit Vindhyarkshavat zu sein, da die griechi-
sche Form Ob%evtes zeigt, dass der Prakrit-Name des Rikshavat
mit » anlautete. Ein anderer, anscheinend sanskritischer San-
dhi, ist in °Kesavdjuna® (Z. 8) enthalten, wo die Regel des
Prakrit °Kesavajuna®, d. h. °Kesavajjuna® verlangt. Ebenso
kann die Form pitupatiyo (Z. 11) in einem so spéiten Documente
nur fitr eine archaistische Nachbildung von pitpipatnyol ange-
schen werden. So viel mir bekannt ist, ist es das einzige
Beispiel eines Grenitivs des Duals, der schon in der élteren
Prakrit-Literatur giinzlich verloren gegangen ist. Moglich ist
es sogar, dass die Inschrift zuerst im Sanskrit abgefasst
und nachher, weil das Pali-artige Prakrit damals, wie noch
viel spiter, im Siiden Indiens die officielle Sprache war,' iitber-
setzt oder transliterirt wurde. Wie dem aber immer sein mag,
mit dem Sanskrit und der Sanskrit-Literatur ist der Verfasser
sicher bekannt gewesen.

Sein Werk ist, wie die oben besprochene Girnar-Inschrift,
ein gadyam kdvyam und gehort zu der Classe der Prasastis.
Nach dem im officiellen Stile gegebenen Datum folgt die im
hohen poectischen Stile gehaltene Schilderung des Konigs der
Konige Gotamiputa SaAtakani, welche mit dem kiirzern Lobe
seiner Mutter Gotami Balasirl und der von ihr eingerichteten
Hohle acht und eine halbe Zeile umfasst und einen ungeheuren
Satz ausmacht. Daran schliessen sich zwel kurze Sitze, welche
besagen, dass die Konigin die HHohle den Bhadrayaniya-Monchen
schenkte und dass ihr Grosssohn Pulumiyi zur Erhaltung der
Sculpturen und Malereien das Dorf Pisachipadraka widmete.
In diesen Schlusssiitzen wird der Stil geschiftsmissiger, aber
es sind immer noch einige kleine Verzierungen angebracht. Im
ersten wird die Geberin durch drei alliterirende Epitheta mahd-
devi mahdrdjamdtd mahdrdjapatdmali bezeichnet, im zweiten der
Konig nicht mit seinem Namen, sondern makddeviya ajjakdya seva-
kdmo piyakdmo pafta sakaladakhing Jpathesaro, der Konigin Gross-
mutter dienst- und freundwilliger Enkel, der Herr des ganzen
Dekhan, genannt. Ganz fillt der Verfasser also nicht aus der Rolle.

1 Siehe hieriiber meine Bemerkuugen zu der Prakrit Pallava Land-
schenkung in der Epigraphia Indica, p. 4f.
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Was den ersten und Haupttheil betrifft, so gleicht sein
Stil dem der Girnar-Praasti durchaus darin, dass lange Com-
posita das ojas, die Kraft der Rede, ausmachen. Dieselben
gehen fast ausschliesslich durch Zeilen 2—6. Dann wird in
Zeile T dem athemlosen Recitator eine Ruhepause geginnt,
indem ausschliesslich kurze Worter gebraucht werden. In den
letzten anderthalb Zeilen der Schilderung des Konigs nimmt
der Dichter einen neuen Aufschwung und bildet gegen das
Ende die lingste Zusammensetzung, welche aus sechzehn
Wértern mit dreiundvierzig Silben besteht (pavanagarula ity-
dde). Wie in der Girndr-Prasasti wird von dem Anuprésa
ausgiebiger Grebrauch gemacht. So findet sich Z. 2 °asika asaka®,
in Z. 3 °pavatapatisa, divasakarakara® °kamalavimala®, dic
Enden der Composita in Z. 3 °sdsanasa, °vadanasa vdhanasa,
°dasanasa, und weiterhin vieles Aehnliche. In einem Punkte
weicht die Néasik-Inschrift aber von der Girnar-Prasasti ab.
Wiihrend die letztere die conventionellen Vergleiche der hofi-
schen Dichter verschmiht, sind dieselben in der ersteren iiber-
aus zahlreich und zum Theil recht charakteristisch. Gleich das
erste Iipitheton des Konigs himavatamerumadarapavatasama-
sdrasa ,dessen Wesen dem der Berge Himavat, Meru und
Mandara gleicht, ist ganz im Kavya-Stile gehalten. Der Ver-
fasser zeigt durch dasselbe, dass die spiiter so beliebten Vergleiche
der Konige mit diesen Bergen zu seiner Zeit gang und giibe
waren. Was er in Wirklichkeit sagen will, ist, dass Satakani wic
der HimAlaya grosse Schiitze besass, dass er wie der Meru. das
Centrum der Welt war und sie mit seiner Macht iiberschattete,
und dass er, wie der Berg Mandara, den die Gotter beim Quirlen
des Nectar als Quirlstock benutzten, die Lakshmi, die IForfuna
requm, zu Tage zu fordern und sich zu erwerben verstand.

Die Berechtigung dieser Erklirung lidsst sich leicht er-
weisen. Denn die Idee, dass der Himalaya unermessliche
Schiitze birgt, ist seit alter Zeit bei den Indern verbreitet ge-
wesen und findet in der Mythologie ihren Ausdruck darin, dass
der Wohnsitz des Kubera in den Himélaya verlegt wird. Den
hofischen Dichtern gilt der Gedanke, dass Reichthum der sira
des Himalaya ist, fiir so selbstverstindlich, dass siec denselben
mitunter gar nicht besonders ausfithren, sondern nur leicht an-
deuten. So sagt Kalidiasa, Raghuvamsa IV, 79:



Die indischen Inschriften und das Alter der indischen Kunstpoesie. 61

wTEw fasradguTgAuTiuy |
T fegwga qrQy T |/ Q7 frarfgwr

,Als die (Ganas) Geschenke in den Ilinden (nahten),
fand ein gegenseitiges Frkennen statt; der Konig erkannte das
Wesen des Himavat (seinen Reichthum), der Himadri das Wesen
des Kinigs (seine Macht).

Ebenso alt und allgemein verbreitet ist die Vorstellung,
dass der Berg Meru das Centrum der Welt ist, und Konige
werden mit demselben hitufig in den Kavyas verglichen, um
thre grosse Macht zu veranschaulichen. So sagt BAna im An-
fange der Kadambari, p. 5, 7Z. 11 (Peterson’s Ausgabe) von
dem Konige Stdraka: AT Hamgaﬁ’msﬁsmmurz‘iam:
JEr gleicht Meru, da alle Welten in dem Schatten sciner
Fiisse (pdda) leben‘, d. h. durech seinen Schutz erhalten
werden, gerade wic sic im Schatten der Ausliufer (pdde) des
Berges leben.  Der Vergleich kommt auch in den Inschriften
vor, z. B. in der Pradasti, welche dic Einleitung zu der Land-
schenkung des Chaulukya-Konigs Mulardja I. bildet. s heisst
dort,! 7. 3, WRFTT §IZT ALA™: | Er gleicht Meru, da er
stets madhyastha, d. h. das Centrum der Welt und unpar-
teiisch ist.¢

Was den Berg Mandara betrifft, so ist der Mythus, dem
zufolge er den Gittern beim Quirlen des Milchoceanes als
Quirlstock diente, einer der allerbekanntesten. Weil bei dieser
Gelegenheit die Gliicksgottin Lakshmi hervorkam, und diese
als die Reprisentantin der koniglichen Macht und des konig-
lichen Glanzes hiufig als die Gemahlin der Konige aufgefasst
wird, so werden diese sclbst oft mit dem Berge Mandara ver-
glichen, um anzudeuten, dass sie sich die Fortuna ,aus dem
Oceane der Feinde hervorquirlen‘. So sagt Bana, Sri-Harsha-
charita, p. 227, Z. 7 (Ka$mir edition) in der Schilderung des
Konigs Pushyabhiiti, dass er AR {AY TF ARFATHRIY | Man-

1 Siehe Indian Antiquary, vol. VI, p. 191. Meine dort gegebene Ueber-
setzung erwiihnt nur die zweite Bedeutung von madhyastha. Es ist aber
nicht unwahrscheinlich, dass der Verfasser auch sagen will, dass Miila-
rija stets das Centrum der Welt war, obschon die Behauptung fiir einen
kleinen Herrscher, der nur wenige Quadratmeilen Landes besass, nicht
besonders passend ist. Solche Riicksichten haben aber fiir einen Hof-
dichter keine Bedeutung.
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dara-artig im Ilerbeiziehen der Lakshmi‘ gewesen sei. Dersclbe
Gedanke wird weiter ausgefithrt in Vers 7 der Aphsad. Pra-
sasti,! eines im hohen Gauda-Stile geschricbenen Gedichtes des
siebenten Jahrhunderts, wo von dem Konige Kuméiragupta
gesagt wird:
Wiw swmaafafaufanfos: sagnigfas-
waitanTfaey: wufe faafady a=gdag 390

,Der zum Mandara ward und flugs das furchtbarc Heer
des erlauchten iéz‘mavarman, cines Mondes unter den Fiirsten,
zerquirlte, das, eine Ursache der Erlangung der Fortuna, dem
Milchoceane vergleichbar war.*

Eine noch kiinstlichere Verarbeitung des Gleichnisses
findet sich in der dem Anfange des neunten Jahrhunderts
angehirigen Prasasti? des Rathor-Konigs Govinda II., Vers 3.
Ich habe dieselbe in der Uebersetzung der Stelle ausfiithrlich
erklirt.

Angesichts dieser Thatsachen lidsst es sich nicht be-
zweifeln, dass der Verfasser der Nasik-Inschrift alles das sagen
oder andeuten wollte, was die oben gegebene Erklirung ent-
hilt.3 Wenn er es wagt, sich so ausserordentlich kurz zu fassen
und blos auf den sdra der drei Berge hinzuweisen, so setzt
dies voraus, dass einerseits die sie betreffenden Mythen all-
gemein bekannt, andererseits auch die Vergleiche von Konigen
mit ihnen gebriuchlich waren. Ohne diese Voraussetzungen
wiire der Ausdruck dem Horer unverstindlich geblieben.

Die Epitheta in den niichsten Zeilen 3—4 enthalten zum
Theil so gewdhnliche Vergleiche, dass es unnéthig ist, ihr Vor-
kommen in den K&vyas nachzuweisen. Dies gilt zuniichst von
divasakarakaravibodhitakamalavimalasadisavadanasa ,dessen Ant-
litz einem fleckenlosen Lotus gleicht, welchen die Sonnen-
strahlen (aus dem Nachtschlafe) erweckt haben‘. Nur ist zu

1 Corpus Inscr. Ind., vol. III, p. 203, Z. 7.

2 Indian Antiquary, vol. VI, p. 65.

3 Es ist sogar mdglich, dass er noch andere, weniger wichtige Eigen-
schaften der genannten Berge in Betracht gezogen wissen wollte. Da
Meru der Sitz der vibudha, der Gotter, ist und vibudha auch ,ein Weiser*
bedeutet, so kann der Vergleich mit Meru noch das Compliment ent-
halten, dass der Konig von weisen Riithen und Schriftgelehrten nmringt

war, vergleiche z. B. Vasavdattd, p. 14, Z. 1 RAEFTT ﬁ@zﬂﬁﬂ:: |
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bemerken, dass der Gebrauch des Wortes kara, welches auch
Jland‘ bedeutet, nicht unabsichtlich ist. Ebenso gewdhnlich
ist der Vergleich in patipunachadamadalasasivikapiyadasanasa
;dessen Erscheinung lieblich und glanzvoll ist, wie die Scheibe
des vollen Mondes‘. Gemeint ist natiirlich, dass das Antlitz
des Konigs wie der Vollmond strahlt. Da aber von dem Ant-
litze schon vorher die Rede gewesen ist, so hat der Dichter
dasana fir vadanae gesctzt und das iibliche Bild etwas variirt.
Belege sind endlich unnithig fiir varavdranavikamachdrwika-
masa ,dessen Gang schin ist wie der Gang eines michtigen Ele-
phanten’ und bhujagapatibhogapinavatavipuladighasudarabhujasa
,dessen Arme stark, rund, breit, lang und schén sind, wie
Windungen des Schlangenfiirsten’. Bei dem letzteren Epitheton
verdient es indessen Beachtung, dass der Verfasser sich grosse
Miihe gegeben hat, dem alten, schon im LEpos gebriduchlichen
Vergleiche des Armes eines Helden mit einer Schlange eine
neue, ungewdhnliche Form zu geben. Er setzt deshalb den
Schlangenfiirsten Sesha an die Stelle irgend eciner beliebigen
Schlange und hiduft die Adjectiva. Das erstere thun auch die
hifischen Dichter, z. B. Kalidasa, Raghuvaméa XIV, 31, der
Rama sarpddhirdjorubhuja nennt. Etwas seltener ist der durch
den Gebrauch der indischen Dichter sanctionirte Unsinn in tisa-
mudatoyapitavihanasa ,dessen Heere das Wasser von drei
Occanen trinken‘. Aehnliche Ausdriicke finden sich indessen
mitunter in den Schmeichelversen und den Pradastis, um an-
zudeuten, dass die siegreichen Heere bis an die Gestade des
Oceans gedrungen sind. Ein Rhetoriker bemerkt, dass das
Wasser des Oceans zwar nicht getrunken werden kinne, die
Dichter aber trotzdem Wendungen wie die obigen hiufig ge-
brauchten und diese deshalb nicht fiir Verstosse gegen das
auchitya angesehen werden kionnten.!

Die niichsten Zeilen bieten nichts, was fiir unsere Zwecke
zu verwerthen wire. Ihr Zweck ist Sitakani als einen Herr-
scher zu schildern, der den Regeln des Nitisdstra nachlebte.
Dagegen erinnern die kurzen Epitheta in Z. 7 an manche
Stellen in den Schilderungen der Helden und Heldinnen bei

! Siehe z. B. die Udepur Praéasti, Vers 10; Epigraphia Indica, p. 234
Den Namen des Rhetorikers habe ich mir leider nicht notirt.
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Bana. Auch dieser Dichter unterbricht hiufig die langathmigen
Composita und die ermiidenden Reihen von Vergleichen in
ganz dhnlicher Weise und gebraucht an solchen Stellen hie
und da #hnliche Wendungen. Kine Zusammenstellung dieses
Theiles der Inschrift mit einem Passus aus Bana’s KAdambari,
aus der Mitte der Schilderung des Kinigs Sadraka,' wird dic
Berechtigung dieser Behauptung am besten zeigen:

T fqege qufcam™ - wat AgTIART@IATEAT FAT-
g9¥ @y wfugm™e suar- @ @@l @
T UHTH TRFEE URUTUILH  ATAT FAATA JUIATHTINA: HT-
THYLH THTFEWH | RICEECILIGERHLI R G R TR
wAATAGILEATT™ 0a-
afgar artgTATREY Y-
FAT TR UTAT W@
FrefEaE@RIUIfEagEE |

Natiirlich sind Béana’s Ausdriicke viel gesuchter und
zeigen dieselben einen schr bedeutenden Fortschritt in der
Entwicklung des Stiles. Aber eine gewisse Aehnlichkeit ist
unverkennbar und der Grund, weshalb die einfacheren Epi-
theta in der Mitte von complicirteren eingeschoben sind, ist
ohne Zweifel in beiden Fillen derselbe. In Z. 8 stossen wir
auf zwei lange Composita, welche Satakani den Helden des
Mahéabhérata, sowie den in diesem Gedichte geschilderten
Konigen der Vorzeit, gleichstellen: ,dessen Tapferkeit der des
Rama (Halabhyit), Keava, Arjuna und Bhimasena gleich war)/
und ,dessen Glanz dem des Nabhiga, Nahusha, Janamejaya,
Samkara, Yayati, Rama (des Raghuiden) und Ambarisha
glich. Dieselben sind, gewiss nicht ohne Absicht, durch
ein dazwischen geschobenes anderes Epitheton getrennt. Ver-
gleiche mit den Konigen der epischen Sage gebrauchen Su-
bandhu und Béina in den Schilderungen ihrer Helden ganz
regelmissig. Aber sie arbeiten dieselben viel feiner aus. Sie
bringen durch einen $lesha bei jedem Namen eine besondere
Aechnlichkeit mit dem Gegenstande ihres Lobes heraus, oder
sie zeigen, indem sie niher auf die Sagen eingehen, dass ihre

t Kadambari p. 5, Z. 12—16; vergleiche auch Kadambari p. 56, Z. 7—8.



Die indischen Inschriften und das Alter der indischen Kunstpoesie. 65

Heroen die Alten noch bei weitem #ibertreffen.! In unseren
Inschriften haben wir es wahrscheinlich mit den Anfingen
ciner Entwicklung zu thun, die sicher im sicbenten Jahr-
hunderte, vielleicht noch bedeutend frither, ihren Hhepunkt
erreichte.

Auf die grosse Bedeutung der unmittelbar folgenden
Stelle: ,der, in der Vorhut stehend, die Menge seiner Feinde in
ciner Schlacht besiegte, an welcher in unermesslicher, ewiger,
undenkbarer, wunderbarer Weise der Wind, Garuda, die Sid-
dhas, Yakshas, Rékshasas, VidyAdharas, Bhiitas, Gandharvas,
Charanas, die Sonne, der Mond, die Mondhiiuser und die Pla-
neten theilnahmen,2 habe ich schon frither (itber das Sihasan-
kacharita des Padmagupta, p. 48 f.) hingewiesen. Es ist fiir
jetzt das dilteste Beispiel der bei den spiteren hifischen Dichtern
itblichen Vermischung der Geschichte mit der Mythologie. Wie
Bilhana wiederholt Siva in die Schicksale seines Gonners Vi-
kramAditya eingreifen lisst, wie Hemachandra seinen Herrn
Jayasithha-Siddharaja mit tbernatiirlichen Wesen umgibt und
wie Padmagupta-Parimala die Liebesgeschichte des Sindhurija
zu einer reinen Mythe macht, so hat hier der Verfasser dem
Vater seines Herrn die himmlischen Michte zu Bundesgenossen
gegeben. Die Stelle enthilt somit einen interessanten Be-
rithrungspunkt zwischen unserer Inschrift und der Darstellungs-
weise der hofischen Dichter. Die Deutung der nichstfolgenden
Phrase ist leider nicht ganz sicher, da man das erste Zeichen
sowohl nd, als pa lesen kann. Liest man, wie meistens ge-
schehen ist, npagavarakhadhd gaganatalam abhivigddhasa, so0
muss dies wiedergegeben werden durch: ,der (hoher) in den
Himmel emporragt als die Schulter eines gewaltigen Berges’

1 Vergleiche z. B. Viasavadatta p. 15; p. 22, Z. 1; p. 27, Z. 3; p. 122,
Z. 4—5 und besonders die von Dr. Cartellieri, Wiener Zeitschrift f. d.
Kunde des Morgenlandes, Bd. I, p. 126, besprochene Stelle aus dem

Harshacharita.
2 Dr. Bbandarkar und Dr. Bhagvanlal iibersetzen vichina, das ich frei
durch ,an der — Theil nehmen‘ wiedergebe, durch ,witnessed’. Wenn

ich mich dieser ansprechenden Auffassung nicht anschliesse, so ist der
Grund, dass mir keine Belege fiir die von den beiden Herren ange-
nommene Bedeutung bekannt sind, dagegen yuddhai vichar ,eine Schlacht
kiimpfen‘ im grossen Petersburger Lexikon belegt ist.

Sitzungsber. d. phil.-hist. Cl. CXXII. Bd. 11. Abh. 5
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oder ,als der Stamm eines michtigen Baumes’.! Bei dieser
Erklirung ist Raghuvaihsa XVIII, 15 zu vergleichen, wo es
vom Kinige Pariyatra heisst:

s frcsEtfsautfiars a=t: Gy faw arfearsg |

,JFortuna diente fiirwahr dem (Konige) PaAriyatra, dessen
Hauptes Hohe den (Berg) Pariyatra tiberragte.

Licst man ndgavarakhadhd, so muss man iibersetzen: ,der
von der Schulter seines herrlichen Elephanten aus in den Himmel
eindrang’. Der Sinn wird dann dem von Vers 20 der Lakka
Mandal Prasasti? entsprechen, wo von Chandragupta, dem Ge-
mahle der Prinzessin I§vard von Singhapura gesagt wird:

Hafg waafa s &fow &wuE| -

,Als ihr Gemahl von der Schulter seines Elephanten zum
Himmel emporgestiegen war¢ . . . .

Diese Worte beschreiben Chandragupta’s Tod und konnen
andeuten, dass er von einem KElephanten fiel und sich den
Hals brach, oder dass er auf einem Ilephanten kiimpfend in
der Schlacht den Heldentod fand, oder vielleicht, dass er den
Glanz des irdischen Fiirstenlebens mit dem Himmel vertauschte.
Die zweite Annahme ist wohl die wahrscheinlichste. Die auf
Satakani beziigliche Stelle wird, falls die Lesung ndga° die
richtige ist, jedenfalls so zu verstehen sein.

In den noch iibrigen Zeilen ist besonders hinzuweisen
auf das Lob der Konigin Gotami Balasiri, ,welche vollstindig
ihrem Titel , die Gemahlin eines Konigsweisen“ gemiiss handelte’,
ferner auf den ebenso kithnen, als unpassenden Vergleich des
Berges Trirasémi mit einem Gipfel des Berges Kailasa und end-
lich auf diec Versicherung, die Hihle zeige ganz dieselbe Pracht
wie ein herrlicher Palast der Gitter. Alle drei Wendungen sind
in den Kévyas gewdhnlich. Beispiele des Gebrauches des
dritten sind schon oben S. 19 erwihnt.

Diese Bemerkungen diirften geniigen, um zu beweisen,
dass auch die Nésik-Inschrift Nr. 18 eine enge Verwandtschaft

! Der Ablativ deuiet hier, wie oft im Sanskrit, an, dass der Positiv im
Sinne eines Comparativs gebraucht ist.

2 Epigraphia Indica, p. 13.
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mit den erhaltenen gadya kdvya besitzt und besonders viele in
den letzteren geliufige Vergleiche enthdlt. Es muss aber zu-
gleich wiederholt werden, dass sie auf einer bedeutend tieferen
Stufe steht als die Prosa-Partien in Harishepa’s Kivya und

noch viel weniger kiinstlich ist als die Dichtungen Subandhu’s,
Bapa’s und Dandin’s.

VI. Die Endergebnisse und ihr Verhiiltniss zu der Theorie
von der Renaissance der Sanskrit-Literatur.

Kurz zusammengefasst sind die Ergebnisse der obigen
Einzeluntersuchungen folgende.

Im zweiten Jahrhunderte unserer Aera gab es ein gadyan
kdvyam, welches in scinem Grundprincipe, sowie in sehr vielen
Kinzelheiten, den klassischen Mustern dieser Gattung #hnlich
war. Wie die Lehrer der Poetik und die Schriftsteller des vierten
und spiterer Jahrhunderte, sahen die Dichter des zweiten
Jahrhunderts das Wesen des gadyawin kdvyam in dem hiufigen
(Gebrauche der sesquipedalia verba. Wie die Spiitern liebten
sie es, sehr lange Sitze zu bilden, cin Verfahren, das zum
guten Theile durch die Liinge und Héufigkeit der Composita
bedingt war. Sie erlaubten aber dem Recitator und Horer
zwischen den langen Zusammensctzungen Ruhepausen, indem
sie kiirzere Worter oder aus kiirzeren Wortern bestehende
Phrasen einschoben, von denen cinige den zu demselben
Zwecke gemachten Kinschicbungen in den classischen Mustern
der Dichtung in gehobener Prosa nicht unihnlich sind. Von
den Alamkaras gebrauchen die Dichter die Allitteration, die
Upam4 und Utprekshd genannten Vergleiche, sowie das Riipaka
und es findet sich wenigstens ein Versuch cines Slesha. Ver-
glichen mit dem, was die classischen Werke bieten, sind die
Verzierungen einerseits viel spirlicher verwendet, andererseits
meist weniger sorgfiltig und kunstvoll ausgearbeitet. Mitunter
erheben sie sich gar nicht oder nur wenig iiber das Niveau
dessen, was schon in den Epen vorkommt. An die Sprache der
Epen erinnern auch mehrere grammatische Formen, welche der
Verfasser der Pradasti des Sudardana-Teiches gebraucht. Da-
gegen stimmt die willkiirliche Vermischung der Geschichte mit

5*
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der Mythologie in der Nasik-Pradasti mit einer Tendenz,
welche in recht spiten Kéavyas besonders stark zu Tage tritt.!

Neben den Dichtungen in gehobener Prosa gab es, wie
zu erwarten steht und wie die Girnar-Pradasti ausdriicklich be-
zeugt, solche in metrischer Form, deren Normen mit den Vor-
schriften der iltesten erhaltenen Lehrbiicher fir den Vaidarbha-
Stil im Wesentlichen itibereinstimmten. Diese Uebereinstimmung
der Regeln deutet natiirlich auch auf die Existenz eines Alai-
kéarasastra oder einer Theorie der Dichtkunst. Beide Arten der
Dichtung waren an den Hifen der indischen Fiirsten ebenso
geschitzt wie die brahmanischen Wissenschaften und es ist
trotz der Liicke in der GirnaAr-Inschrift kaum zu bezweifeln,
dass dem Konige und Gross-Satrapen Rudraddman, dem Gross-
sohne eines nicht-arischen Statthalters eines indoskythischen
Herrschers, eine personliche Beschiftigung mit dieser Poesie zu-
geschrieben wird. Mag dies mit Recht oder mit Unrecht ge-
schehen sein, so ist es auf jeden Fall evident, dass die in den
wesentlichsten Ziigen dem classischen Kavya dhnliche Poesie sich
im zweiten Jahrhunderte ebenso der Fiirstengunst erfreute wie
in spiterer Zeit und an den indischen Hofen gepflegt wurde.
Auf keinen Fall war die brahmanische Wissenschaft und Lite-
ratur durch die Einfille und die Herrschaft der barbarischen
Fremdlinge (um mit dem Inder zu reden) vernichtet. Nimmt
man an, dass die Pradasti die lautere, historische Wahrheit be-
richtet, so beweist ihre Angabe, dass das literarische Leben
im zweiten Jahrhunderte reich und stark genug entwickelt
gewesen sein muss, um selbst die niichsten Nachkommen der
Barbaren sich zu gewinnen. Es versteht sich deshalb von

1 Meiner Ansicht nach muss man das, was die beiden Inschriften bieten,
als das Minimum der damaligen Entwicklung der Poesie, nicht als das
Maximum ansehen. Es scheint mir sehr wohl glaublich, dass es im
zweiten Jahrhunderte viel bessere und kiinstlichere Gedichte gegeben
hat. Denn der Verfasser der GirnAr-Inschrift war sicher ein obscurer
Provinciale. Der Verfasser der Nasik-Inschrift wird wohl ein Hofdichter
des Andhra-Koniges gewesen sein. Es ist aber sehr fraglich, ob die
Dichtkunst damals im siidlichen Indien ebenso weit wie in den nord-
licher gelegenen, eigentlichen Centren des Geisteslebens der Inder ent-
wickelt war. Es miisste ein wunderbarer Zufall sein, wenn die zwei
Inschriften uns ein ganz genaues Bild der Stufe der Entwicklung
lieferten, auf welcher die indische Poesie stand.
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selbst, dass das Kavya im zweiten Jahrhundert keine neue Er-
tindung gewesen sein kann, sondern eine lange Vorgeschichte
gehabt haben muss, die in die Zeiten zuriickgeht, wo arische
IYiirsten Indien ausschliesslich beherrschten. Wenn man dess-
halb behauptet, dass die Girnar-Prasasti die Existenz dieses
Kavya-Stiles auch fir das erste Jahrhundert wahrscheinlich
macht, so ist das sicher kein extravaganter Ansatz.

Fiir das vierte, fiinfte und sechste Jahrhundert beweisen
die zahlreichen Prafastis, dass die Kavya-Literatur in voller
Bliithe stand und dass sich die KAvyas durchaus nicht von den
uns erhaltenen unterschieden. Der zweite unabhingige Gupta-
Kinig, dessen Regierung ohne Zweifel den grossten Theil der
zweiten Hilfte des vierten Jahrhunderts ausfiillte, Samudragupta-
Pardkramanka war selbst Dichter und erhielt von seinen Be-
wunderern den Titel Kavirdja‘. Er unterstiitzte zahlreiche
Dichter, die zugleich Pandits waren und machte, so viel an ihm
lag, dadurch dem alten Zwiste zwischen den Musen und dem
Ploutos ein Ende. Seine Hiflinge folgten dem Beispiele ihres
Herrn und der Panegyricus des Harishena, ,des Ministers des
Acusseren und des Erbprinzen‘ zeigt, dass Samudragupta wenig-
stens einen Dichter hatte, dessen er sich nicht zu schimen
brauchte.

Harishena’s Kdvya ist ein in jeder Hinsicht kiinstlerisch
vollendetes Werkchen, das seinen Autor mit Kalidasa und Dan-
din in cine Linie stellt. Sein Stil ist der der Schule von Vi-
darbha. Da Harishena selbst dem Nordosten von Indien an-
gehorte, so zeigt diese Thatsache, dass eine Literaturperiode,
wihrend welcher Dichter aus Berar im nérdlichen Dekhan
Grosses leisteten und ihre Geschmacksrichtung zu hohem An-
sehen brachten, seiner Zcit vorangegangen sein muss. Wahi-
scheinlich wird diese Bliithe der Vaidarbhas in das dritte Jahr-
hundert fallen, spitestens konnte sie in den Anfang des vierten
Jahrhunderts gesetzt werden. Unter Samudragupta’s Nachfolger,
Chandragupta II -Vikramaditya erfreute sich die Poesie gleich-
falls der Gunst des Hofes, da auch der Minister dieses Konigs
sich den Titel eines Kavi beilegt. Die uns erhaltene kleine
Probe seiner Kunst verrith jedenfalls grosse Gewandtheit, wenn
nicht wirkliches dichterisches Talent. Auch sie ist im Stile der
Vaidarbha-Schule gehalten. Dasselbe gilt von den Prasastis aus
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der Zeit Kumaragupta’s und Skandagupta’s. Die vorhandenen
Gedichte sind aber meist unbedeutend, wofiir die Thatsache,
dass sie durchweg von Dichtern der Provinz verfasst wurden,
eine geniigende Erklirung gibt. In der zweiten Hiilfte des
vierten Jahrhunderts zeigen sich in Vatsabhatti's Pra$asti des
Sonnentempels von Dasapura-Mandasor Spuren der Existenz
der Schule der Gaudas, der Dichter des &stlichen Indiens. Das
Werk ist eher das Exercitium eines Gelehrten, der sich des
Studiums der Kévya- Literatur befliss, als ein Product eines
wirklichen Dichters zu nennen. Man sieht demselben an, dass
sein Verfasser die Kavyas und die Poetik studirt hatte, dass
er aber trotz aller Miihe, die er sich gab ein wirkliches Kavya
zu schaffen, wenig angeborenes Talent besass. Kleine Verstosse
gegen den guten Geschmack, wie der Gebrauch von Flick-
wortern und Tautologien, kommen h#ufiger bei ihm vor. An
einer Stelle verleitet ihn das KErforderniss des Metrums eine
der elementarsten grammatischen Regeln zu verletzen, an einer
anderen bewegt ihn seine Sucht, lange Composita zu bilden,
die von guten Dichtern stets beachtete Regel ausser Augen zu
lassen, nach der die schwache Pause am KEnde eines Halbverses
nicht gestattet ist. An einer dritten Stelle wirft er zwei Bilder
in ganz unerlaubter Weise zusammen und sein Versuch, neue
Vergleiche zwischen den Wolken und den Hiusern anzubringen,
filhrt keineswegs zu einem gliicklichen Resultate.

Diese Mingel machen Vatsabhatti’s Prasasti fir den Li-
terarhistoriker natiirlich besonders werthvoll, da sie die Gewiihr
bieten, dass alles Beachtenswerthe, was er bringt, aus der
Literatur seiner Zeit zusammengelesen und zusammengestoppelt
ist. Man erhiilt dadurch einerseits dic Gewissheit, dass um 472
p. Chr. eine reiche Kavya-Literatur vorhanden war; anderer-
seits gewinnen die Beziehungen zu erhaltenen Werken, welche
sich in der Pradasti finden, dadurch eine grosse Bedeutung.
Es ist schon oben darauf hingewiesen, dass Vers 10 der Pra-
Sasti den grossten Theil der in Vers 6D des Meghadita ent-
haltenen Vergleiche wiedergibt und in sehr gezwungener Weise
noch einen neucn hinzufiigt, wihrend die #brigen von Kalidasa
in jenem Verse erwihnten Einzelheiten sich in Vers 11 der
Pradasti finden. Es ist ferner hervorgehoben, dass Vatsabhatti,
wie Kalidasa, eine besondere Vorliebe fiir das Wort subkaga
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zeigt und dass er in der Schilderung des Konigs Bandhuvar-
man ganz ebenso mit dessen Namen spielt, wic Kalidisa es
mit denen der Raghuiden thut, welche er im Anfange von
Sarga XVIIT des Raghuvamda besingt. Diese Umstinde legen
es nahe, zu vermuthen, dass Vatsabhatti Kalidasa’s Werke
kannte und benutzte. Dieselbe Ansicht wird von Professor Kiel-
horn in einem so cben erschienenen Aufsatze! vertreten, der
mir zuging, nachdem diesc Arbeit beinahe beendigt war. Er
liest in Vers 31 der Prafasti:
TATEATIA T CHATERTIT-
FfgwaTagwa

statt °HIN FT° und zeigt, dass der Vers in Ausdruck und
Gedanken mit Ritusaihhara V, 2--3 genau tibercinstimmt, in-
dem nur zwei neue Linzelnheiten hinzugefiigt sind. Obschon
ich nicht im Stande bin, ohne Priifung eines guten Ab-
klatsches der Inschrift eine bestimmte Ansicht iber die vor-
geschlagene, sehir ansprechende Aenderung des Textes abzu-
geben, so scheint mir die Richtigkeit seiner Behauptung, dass
Vers 31 der Prasasti eine Nachahmung von Ritusamhara V,
2—3 ist, durchaus unabweislich. Wenn man der Tradition?
trauen darf, welche den Ritusaibhara dem Dichter des Megha-
diita zuschreibt, so verstirkt der von mir iiberschene Punkt,
den Professor Kielhorn gefunden hat, die Wahrscheinlichkeit
der Annahme, dass Kélidasa vor 472 p. Chr. lebte, um ein
Bedeutendes. Auf jeden Fall aber wird man annehmen miissen,
dass Vatsabhatti auch den Ritusaihhara kannte.

,Die Mandasor - Inschrift vom Malava-Jahre 529 (= 472 n. Chr.) und
Kalidisa’s Ritusamhara‘, in den Nachrichten der koniglichen Gesell-
schaft der Wissenschaften zu Gottingen, 1890, p. 251 ff,

Diese Tradition ist jedenfalls iilter als Vallabhadeva's Subhishitavali,
die wahrscheinlich aus der ersten Hiilfte des fiinfzehnten Jahrhunderts
stammt. In derselben werden zwei Verse aus dem Ritusambéara Nr, 1674
= Ritus. VI, 17 und Nr. 1678 = Ritus. VI, 20 mit der Signatur Kali-
ddsasya citirt. In der Note zu dem ersten Verse verweisen die Heraus-
geber irrthiimlich auf Kumérasaibhava VI, 17. Der Irrthum wird wohl
durch einen Druckfehler veranlasst sein. Zwei andere Verse des Ritu-
samhAra werden in derselben Anthologie ohne Nennung eines bestimmten
Autors citirt. Vallabha hat sie wahrscheinlich aus einem dlteren Werke
abgeschrieben, wo der Autor micht angegeben war.

)
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Ein Theil dieser Endergebnisse, der Satz, dass die in-
dische Kunstpoesie sich nicht nach, sondern vor dem Beginne
unserer Aera entwickelt hat, wird auch durch Notizen in einem
jedenfalls alten literarischen Werke bestitigt. Wer die Samm-
lung von poetischen Citaten aus dem Mahabhashya durchgeht,
welche Professor Kielhorn im Indian Antiquary, vol. XIV,
p- 326 ff. zusammengestellt hat, wird nicht umhin kénnen an-
zuerkennen, dass das Kavya zu Pataiijali's Zeiten bliihte.
Mehrere Stellen zeigen die fiir die Kunstgedichte charakteristi-
schen Metren, Malati, PramitAkshara, Praharshini und Vasan-
tatilakid. Ebendieselben Stellen, sowie einige andere! im heroi-
schen Anushtubh-Sloka stimmen in Inhalt und Ausdrucksweise
nicht mit den epischen Gedichten, sondern mit den héfischen
Kavyas. Die Abfassung des Mahédbhashya kann zwar jetzt nicht
mehr, wie noch vor Kurzem fast allgemein geschah, mit Be-
stimmtheit in die Mitte des zweiten Jahrhunderts a. Chr. gesetazt
werden, da die Unsicherheit der bekannten Argumente Gold-
stitckers und anderer mit der Zeit immer deutlicher geworden
ist.? Indessen nach dem, was Professor Kielhorn in seinem
Artikel? ;Der Grammatiker Panini¢ tiber das Verhiiltniss Bhar-
trihari’s und der Kadika zum Mahabhashya dargelegt hat, sowie
aus sprachlichen und stilistischen Griinden ist es nicht moglich
fir Patafjali einen spiiteren terminus ad quem anzusetzen als etwa
das erste Jahrhundert p. Chr. Patafijali’s Citate zeigen deshalb
allerdings, wie Kielhorn im Ind. Ant. 1. ¢. bemerkt, ,that the
so-called classical poetry is older than it has lately been re-
presented to be‘. Fiwr die frithe Entwicklung des Sanskrit-
Kéavya zeugt ferner ein buddhistisches Gedicht, das Buddhacha-

! Hieher gehiren die Citate aus Vol. I, 426, 435; II, 119; IIL, 143, 338
der Kielhornschen Ausgabe des Bhashya.
Nach den Mittheilungen des Pandit N. Bhaskarfchirya, ,The Age of
Patanjali, Adyar Series Nr. 1¢ p. 4, sind die (d. h. zwei) alten MSS.
aus dem Siiden einem bisher nicht beanstandeten, historisch wichtigem
Worte ungiinstig, indem dieselben in der bekannten Stelle zu Pan. V,
3, 99, nicht ‘Fﬁ’a(‘., sondern ﬁ“( haben. So wenig Beachtenswerthes
die erwihnte Abhandlung sonst bietet, so diirfte dieser Punkt weiterer
Nachforschungen werth sein, zumal da siidliche MSS. bis jetzt fiir das
Bhéshya nicht benutzt sind.

Nachrichten der konigl. Gesellschaft der Wissenschaften zu Gottingen,
1885, p. 185 ff.

9
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rita des Advaghosha, dessen chinesische Uebersetzung zwischen
414—421 p. Chr. angefertigt wurde. Das Werk nennt sich
nicht blos ein mahdkdvya, sondern ist, nach der von Mr. Ben-
dall gegebenen Probe! zu urtheilen, im Kavya-Stile geschrieben.
Mr. Beal, der Uebersetzer der chinesischen Uebersetzung, hilt
die buddhistische Tradition fiir richtig,? nach der der Verfasser,
Asvaghosha, ein Zeitgenosse Kanishka's (78 p. Chr.) war. Lisst
man diese schwierige Frage auch bei Seite und hilt man sich
an das sichere Datum der Uebersetzung, so bleibt das Werk
literarhistorisch sehr werthvoll. Man kann die untere Grenze
fir seine Abfassung nicht spiter als 350—400 p. Chr. setzen.
Schon die blosse Thatsache, dass ein buddhistischer Ménch in
so frither Zeit auf den Einfall kam, die Legende von Buddha
nach den Regeln der classischen Dichtkunst zu bearbeiten,
setzt eine grosse Popularitit der brahmanischen Kunstdichtung
voraus und bestitigt die Iolgerungen, welche oben aus der
Analyse der Pradasti des Harishena gezogen sind. Eine genaue
Durchforschung des Buddhacharita und eine Vergleichung seines
Stiles mit dem der dlteren Kavyas und den Regeln der éltesten
Lehrbiicher der Poetik wird ohne Zweifel noch bestimmtere
und wichtigere Resultate liefern.

Vergleicht man die Ergebnisse dieser Arbeit mit den An-
sichten anderer Sanskritisten iiber die Geschichte des indischen
Kévya, so sind dieselben besonders mit denjenigen durchaus un-
vercinbar, welche Professor Max Miiller in seinem berithmten
Excurse tiber die Renaissance der Sanskrit-Literatur * entwickelt
hat und ich bin deshalb diesmal nicht im Stande, wie ich bei
anderen Gelegenheiten mehrfach gethan habe, den literar-
historischen Annahmen meines verehrten Freundes beizustimmen
und auf denselben weiter zu bauen. Seinem ersten Satze, dass
die Inder in Folge der Einfille verschiedener fremder Stiimme
wihrend des ersten und zweiten Jahrhunderts unserer Aera niclit

1 Catalogue of Buddhist Sansk. MSS. p. 82.

2 Sacred Books of the East, vol. XIX, p. XXX ff.

3 India, what can it teach us? p. 281 ff. Lassen’s Ansichten iiber die Ent-
wicklung des Kavya kommen dagegen den obigen Resultaten ziemlich
nahe. Da er die Inschriften studirt hatte, so war ihm natiirlich die
Bedeutung der Girndr-Inschrift und der Prasasti Harishepa’s nicht ent-
gangen; siehe Indische Alterthumskunde, Bd. II2, p. 1159f, 1169 f.
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literarisch thitig gewesen seien, steht das klare Zeugniss der Pra-
sasti des Sudarsana-Teiches und der Nasik-Inschrift Nr. 18 ent-
gegen. Ich glaube hinzufiigen zu miissen, dass eine Vernichtung
des geistigen Lebens der Inder wihrend der ersten beiden
Jahrhunderte durch die Skythen und andere Fremdlinge auch
aus anderen Griinden nicht wahrscheinlich ist. Erstlich haben
die fremden Eroberer sich nicht mehr als etwa ein Fiinftel von
Indien auf die Dauer unterworfen. Oestlich von dem Districte
von Mathurd haben sich keine sicheren Anzeichen ihrer Herr-
schaft gefunden und die Berichte der Griechen schreiben dem
indoskythischen Reiche keine weite Ausdehnung nach Osten
und Siiden zu. Im eigentlichen Indien gehdrte zu demselben
dauernd nur das Paiijab nebst den Hochthilern des Himalaya,
der dusserste Westen der North West Provinces, das 0stliche
Rajputana, die Central Indian Agency mit Gwalior und Malva,
Gujarat mit Kathiavad, sowie Sindh. Zeitweilig sind die Grenzen
ohne Zweifel an einzelnen Punkten etwas weiter ausgedehnt
gewesen, wie die Inschriften aus der Regierungszeit Nahapana’s
dies fiir den Westrand des Dekhans bezeugen, und einzelne
Kriegsziige in entferntere Gegenden mogen vorgekommen sein.
Die Herrscher eines solchen Reiches konnten zwar einen be-
deutenden Einfluss auf das iibrige Indien ausiiben, aber sie
hiitten es nie vermocht das literarische und wissenschaftliche
Leben der Inder zu ersticken. Zweitens aber — und dies ist
der wichtigste Punkt — fehlte nach allem, was die Sagen und
dic authentischen Documente berichten, den fremden Konigen
jener Zeit der Wille der indischen Kultur feindlich gegen-
iiber zu treten. Sie selbst, wie ihre Stammesgenossen, standen
an Bildung tief unter den Indern und die natiirliche Folge war,
dass sic sich den Einfliissen der indischen Civilisation nicht ent-
ziehen konnten, sondern hinduisirt wurden. Auf ihre Bereit-
willigkeit sich die Kultur ihrer Unterthanen anzueignen, deutet
schon die Thatsache, dass die Nachkommen oder Nachfolger
der fremden Eroberer sehr rasch, meist schon in der zweiten
Generation, indische Namen tragen. Huvishka’s Nachfolger ist
zwar ein Shdhi, aber er heisst Vdsudeva. Nahapina’s Tochter
wird Dakshamitrd genannt und sein Eidam, der Sohn des Di-
nika, ein Saka, heisst Ushavadata oder Usabhadata, d. h.
Rishabhadatta. Der Sohn des Chashtana ist Jayaddman. Die



Die indischen Inschriften und Jdas Alter der indischen Kunstpoesie. 75

Hinneigung dieser Konige zu den indischen Religionssystemen
ist ebenso unbestreitbar. Nach der buddhistischen Sage ist
Kanishka ciner der grossten Gonner des Buddhismus und
selbst Buddhist gewesen. Letztere Angabe wird freilich durch
die Inschriften auf seinen Miinzen unwahrscheinlich. Dass er
einen Stipa und einen Vihdra in Purushapura-Peshawer er-
baut hat, ist dagegen nicht zu bezweifeln. Ebenso beweisen
die Inschriften, dass Huvishka einen Vihara in Mathurd ge-
stiftet hat.'! Ushavadata und scine Gemahlin beschenkten
nach den Nasik- und Karle-Inschriften ? Buddhisten und Brah-
manen ohne Unterschied, und der erstere fithrte, ganz wie ecin
frommer Inder, zahlreiche gemeinniitzige Werke um des Ver-
dicnstes willen aus. Die Mathura-Inschriften zeigen ferner, dass
unter Kanishka und seinen Nachfolgern neben dem Buddhismus
auch andere Religionsformen, wie der Jainismus, nicht blos ge-
duldet wurden, sondern sich einer hohen Bliithe erfreuten. Die-
selben Inschriften, sowie zahlreiche archiologische Funde,
beweisen auch, dass die nationale, indische Architectur und
Sculptur in Mathurd auf einer hohen Stufe stand, und eine der
neuesten Entdeckungen Dr. Fithrer’s erlaubt den Schluss, dass
auch die Schauspielkunst in der Stadt der Gotter gepflegt wurde.
Die Inschrift Nr. 18 der fiir die nichste Nummer der Epigraphia
Indica von mir bearbeiteten Sammlung sagt, dass ,die Sohne der
Schauspieler von Mathurd (mdthurdnam $aildlakdnam), welche
als die Chandaka-Briider berithmt waren, zum Heile ihrer Eltern
cine Steinplatte im Heiligthume des anbetungswiirdigen Naga-
IFiirsten, Dadhikarna, widmeten‘. Hatte Mathurd seine Schau-
spielertruppe, so wird es auch an Dramen nicht gefehlt haben.
Alle diese Umstinde machen es mir unmdiglich die Zeit der
indischen Volkerwanderung fiir eine Periode wilder Barbarei
anzusehen. Die Verhiiltnisse scheinen nicht wesentlich von
denen der Zeiten der nationalen Ilerrscher verschieden gewesen
zu sein. Die Inder des Nordwestens und des Westens hatten
zwar fremden Oberherren zu gehorchen und ihnen Tribut und
Steuer zu zahlen. Dafiir hatten sie aber den Triumph ihre
Unterjocher durch ihre hohere Kultur zu bezwingen und sich

! Cunningham, Arch. Surv. Rep., vol. III, plate XIV, Nr. 12.
2 Arch. Surv. Rep. West. Ind., vol. IV, p. 99 ff.
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zu assimiliren. Die Bedingungen, welche cine literarische Thétig-
keit moglich machten, waren vorhanden, wenn ein Ushavadata
seine Grossthaten in ciner Mischung von Sanskrit und Prakrit
selbst verzeichnete.! FEr wird gewiss Barden und Kavis, die
ihn verherrlichen wollten, willig sein Ohr geliehen und scinen
Beutel gedffnet haben. Diese Erwigungen sind fiir die An-
gaben in der Girnar-Prasasti, wie mir scheint, von Wichtigkeit
und erhohen die Bedeutung derselben.

Einem zweiten Satze, den Professor Max Miiller im An-
schlusse an andere Gelehrte vertheidigt, dass dic eigentliche
Bliithezeit der Kuntspoesie in die Mitte des sechsten Jahr-
hunderts p. Chr. zu setzen sei, steht das Zeugniss der Allahabad-
Prasasti Harishena’s, einiger anderer Gedichte der Gupta-Periode
und der Mandasor-Prasasti entgegen. Diese lassen keinen
Zweifel dariiber, dass es nicht blos eine sondern mehrere Bliithe-
perioden des Kavya gegeben hat, von denen eine vor die Zeit
Samudragupta’s fillt, und sie machen es wahrscheinlich, dass
Kalidasa vor 472 p. Chr. schrieb. Hiezu kommt, dass Dr. Fer-
gusson’s kiithne chronologischen Combinationen, auf welche sich
die Theorie von der indischen Renaissance im 6. Jahrhunderte
stiitzt, durch Mr. Fleet’s Forschungen als unhaltbar erwiesen
werden. Von dem durch Umdeutungen verschiedener Sagen er-
schlossenen oder construirten Vikramaditya von Ujjain, der die
Skythen aus Indien vertrieben haben und im Jahre H44 p.
Chr. die Vikrama-Aera mit einer Riickdatirung von 600 Jahren
gestiftet haben soll, wissen die authentischen Dokumente, welche
bis zum Jahre 533 p. Chr. gehen, durchaus nichts. Sie ver-
zeichnen dagegen folgende Thatsachen, welche das westliche
Indien angehen. Samudragupta-Pardkraminka hatte nach M.
Fleet’s Inschrift Nr. II. das Reich seines Vaters jedenfalls bis
nach Erin in den Central-Provinces ausgedehnt. Sein Sohn
Chandragupta II-Vikramaditya eroberte nach Nr. III Malva
vor oder in dem Jahre 400, und besass auch Mathura. Chandra-
gupta’s Sohn Kuméragupta-Mahendraditya hielt diesen Besitz
fest, da er nach Nr. XVIII im Jahre 437 Oberrherr der Fiirsten
von Dasapura-Mandasor war. Sein Sohn Skandagupta-Krama-
ditya oder Vikramaditya herrschte nach Nr. XIV um 455—457

1 Arch. Surv. Rep. West. Ind., 1. ¢., Nr. 5, Z. 3 ff.
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oder 456—45H8 iiber Gujardt und KathiavAd. Zu seiner Zeit
traten die Hinpas auf, welche er mach Nr. XIIL mit Glick
bekidmpfte. Spiiter aber, sei es wiihrend seiner Regierung,
die wenigstens bis 467 oder 4068 dauerte, oder unter seinen
Nachfolgern Puragupta und Narasimhhagupta,! gingen die west-
lichsten Besitzungen der Guptas an jenen fremden Stamm ver-
loren. In Nr. XXXVI und XXXVII erscheinen ihre Konige
Toramina und Mihirakula? als Herren von Eran und von Gwalior
und es heisst von dem letzteren, in Nr. XXXVII, dass er finf-
zehn Jahre lang regiert hatte. Das Ende der Herrschaft Mihira-
kula’s in diesen Gegenden wird durch Nr. XXXIII, XXXIV
und XXXV angegeben, denen zufolge er cinem Kinige Yaso-
dharman-Vishnuvardhana vor dem Jahre 533 p. Chr. unterlag.
Diese Inschriften schildern Ya$odharman als einen sehr miich-
tigen Herrscher, der nicht nur das westliche Indien von Dasa-
pura-Mandasor an bis zum Meere, sondern auch grosse Theile
des Ostens und Nordens sich unterworfen hatte. Zu seinen
Besitzungen gehirte natiirlich auch Malva, dessen Hauptstadt
Ujjain nur etwa siebzig englische Meilen siidostlich von Dasa-
pura liegt. In Nr. XXXV und zwei bedeutend fritheren In-
schriften Nr. XVII und XVIII wird die Milava-Aera gebraucht,
welche (siehe oben S. 5) mit der sogenannten Vikrama-Aera
von H6/57 a. Chr. identisch ist.> Diese itiberaus wichtigen Ent-
deckungen, welche wir dem Sammeleifer und dem Scharfsinne
Mr. Fleet’s verdanken, beweisen die vollstindige Unhaltbarkeit
der Fergusson’schen Hypothesen. Denn sie zeigen, 1. dass die
Aera von H6/57 a. Chr. im sechsten Jahrhunderte nicht ge-
stiftet ist, sondern seit mehr als einem Jahrhunderte unter dem

! Siehe Dr. Hoernle, Jour. Beng. As. Soc., vol. LVIII, p. 89, und
Mr. Fleet, Indian Antiquary, vol. XIX, p. 224.

Siehe auch Mr. Fleet’s Artikel iiber Mihirakula, Indian Antiquary,
vol. XV, p. 245 ff. und iiber Toraméina, ibidem, vol. XVIII, p. 225.
Mit Dr. Hoernle 1. c., p. 96, Note 2 halte ich Vishnuvardhana, wie die
grammatische Construction erfordert, fiir einen zweiten Namen Yaso-

X}

dharman’s.

Siehe auch Indian Antiquary, vol. XV, p. 194 ff. und vol. XIX, p. 56,
an welcher letzteren Stelle Professor Kielhorn die richtige FEr-
klirung des schwierigen Ausdruckes Malavdnds oder Mélava-ganasthiti
gegeben hat.

w
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Namen Malava-Aera im Gebrauche war,! 2. dass damals keine
Sakas aus dem westlichen Indien vertrieben werden konnten,
weil das Land vor mehr als hundert Jahren von den Guptas
erobert war, 3. dass dagegen andere fremde Eroberer, die
Hfpas, in der ersten Hilfte des sechsten Jahrhunderts aus dem
westlichen Indien verjagt wurden,? jedoch nicht durch einen
Vikramaditya, sondern durch Ya$odharman-Vishnuvardhana
und dass demnach 4. fiir cinen miichtigen Vikramaditya von
Ujjain, dessen Grossthaten einen nationalen Aufschwung in
Indien hervorriefen, durchaus in dem sechsten Jahrhunderte
kein Platz ist.

Da mit dem Falle des von Dr. Fergusson construirten
Vikramaditya die Moglichkeit abgeschnitten wird, Schriftsteller,
welche die Sagen mit einem Vikramaditya verbinden, sofort
aus diesem Grunde in das sechste Jahrhundert zu versetzen,
so wird derjenige, welcher die Koryphien der indischen Dicht-
kunst fir dieser Zeit angehorig hilt, gezwungen sein sich auf
andere Argumente zu stiitzen und den Nachweis fiir jeden ein-
zelnen Dichter besonders zu fithren. Was in dieser Beziehung
iiber Kalidasa, der uns hier allein interessirt, vorgebracht ist,
reicht meiner Ansicht nach nicht aus um eine solche Zeit-
bestimmung auch nur wahrscheinlich zu machen. Der bekannte,
schlecht beglaubigte Vers,? der Kalid4sa unter den neun Juwelen

1 Wie jetzt deutlich ist, hat die MAalava-Aera dasselbe Schicksal erlitten,
wie die Saka-Aera, und ist sie, als ihr Ursprung vergessen ward, mit
einem anderen Namen versehen. Die Aenderung des Namens scheint
gegen 800 p. Chr. eingetreten zu sein. Das spiteste bekannte Malava-
Datum ist das Jahr 795, welches in der Kanasva-Inschrift, Ind. Ant.,
vol. XIX, p. 55 ff. vorkommt. Abgesehen von zwei zweifelhaften Docu-
menten findet sich das ilteste bekannte Vikrama-Datum in Dr. Hultzsch’s
Dholpur-Inschrift und entspricht, wie Professor Kielhorn, Ind. Ant,
vol. XIX, p. 35 gezeigt hat, dem 16. April 842,

Da es vielleicht Jemandem einfallen konnte zu vermuthen, dass die
Hinas eine Unterbrechung in der literarischen Thitigkeit der Inder
veranlasst hitten, so mache ich darauf aufmerksam, dass die beiden In-
schriften aus der Zeit des Toramaipa und des Mihirakula gar keine
iibeln Gedichte enthalten, und dass ihre Verfasser die fremden Konige
gerade so feiern, als ob sie nationale Herrscher wiren.

Ich spreche absichtlich nur von dem Verse. Denn es ist meiner Ansicht
nach nicht rdthlich, die von Sir Ch. Wilkins (As. Res., vol. I, p. 284) iiber-
setzte, jetzt verlorene Gayf-Inschrift als Zeugniss fiir die Existens einer

»
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am Hofe des Vikraméditya aufziihlt und zum Zeitgenossen des
Astronomen Vardhamihira (siche oben S. 3) macht, verliert
jetzt allen Werth. Der Vikramaditya, welchen der Vers meint,
ist, wie das Jyotirvidabharana zeigt, der sagenhafte Stifter der
Acra von H6/7 a. Chr. So lange die Geschichte des westlichen
Indiens durchaus unbekannt war, gab es wenigstens noch eine
Moglichkeit zu vermuthen, dass die in dem Verse genannten
Schriftsteller Zeitgenossen gewesen wiiren und unter einem
Vikramaditya gelebt hiitten, dessen Zeit spiter falsch angesetzt
wurde, und dass ihre wirkliche Zeit aus dem sichern Datum fiir
Vardhamihira erschlossen werden miisste. Da wir jetzt wissen,
dass in der ersten Hilfte des sechsten Jahrhunderts ein Vikra-
miditya von Ujjain nicht existirte, so folgt, dass die Sage einen
zweiten Fehler enthilt. Es wiirde mehr als gewagt sein den
iibrig bleibenden Rest, dic behauptete Gleichzeitigkeit der neun
Schriftsteller, fiir historisch richtig zu halten.

Ein zweites Argument,! welches auf Mallinatha’s Erklirang
von Meghadita, Vers 14, ruht, ist cbenso wenig stichhaltig, da
es mehrere zwar mogliche, aber unbeweisbare Annahmen erfor-
dert und seinem Schlusssatze gewichtige Bedenken entgegen
stehen. Man muss zuniichst als bewiesen annehmen, dass Malli-
nitha mit seiner Behauptung Recht hat, Kalidasa spiele in jener
Stelle mit dem Worte digndgindm auf einen verhassten Gegner
Dignaga an, ferner dass dieser Gegner mit dem buddhistischen
Lehrer Digniga identisch ist, sowie dass letzterer, wie die
buddhistische Ueberlieferung bei TarAnatha (saec. 16) und
Ratnadharmaraja (sacc. 18) besagt, der Schiiler des Vasu-
bandhu oder des Asanga? war. Dann kommt das letzte und
bedenklichste Glied in der Kette, der Ansatz von circa 550

Tradition von den neun Juwelen anzurufen. Wer die Uebersetzung
(Murphy’s Travels in Portugal) der Cintra-Inschrift durch denselben
Gelehrten mit dem Originale vergleicht, wird mir gewiss darin Dei-
stimmen, dass sein Wort durchaus nicht geniigt um uns die Sicherheit
zu gewiihren, dass die Gayé-Inschrift eine so auffallende Angabe wie
die von den neun Juwelen enthielt.

India, what can it teach us? p. 300 ff.

N

Die beiden Thibeter widersprechen einander iiber diesen Punkt. Tard-
natha (Geschichte des Buddhismus, p. 181) sagt, Digniga sei ein Schiiler
des Vasubandhu gewesen. Die zweite Angabe gehtrt Ratnadharmarja.
Die ilteren chinesischen Schriftsteller kennen diese Tradition nicht.
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fir die beiden Briidder Vasubandhu und f&saﬁga, welcher seine
Hauptstiitze in der unhaltbaren Theorie vom grossen Vikrama-
ditya des sechsten Jahrhunderts findet. Diesem Ansatze wider-
spricht, wie Professor Max Miiller selbst zugesteht, eine chinesische
Angabe, nach der Kumarajiva im Jahre 404 p. Chr. Werke
Vasubandhu's iibersetzte. Demselben widerspricht ferner die
von Mr. Bunyin Nanjio erwiihnte chinesische Tradition, dass
derselbe Kumarajiva ein L.eben Vasubandhu's itbersetzte, ebenso
wie mir scheint, die Existenz chinesischer Uebersetzungen von
Werken Vasubandhu’s aus den Jahren 508, 509, 508—11
(Bunyiu Nanjio Catalogue Nr. 1168, 1194, 1233).1

Ein drittes Argument,? welches auf die Annahme gegriindet
ist, dass Kalidasa nach Alyabhata (schrieb 499 p. Chr.) gelebt
haben muss, weil er cine Bekanntschaft mit der wissenschaft-
lichen, von den Griechen geborgten Astronomie zeigt, ist durch
die Ergebnisse der neuesten Forschungen hinfilliz geworden.
Professor Max Miiller nahm im Anschlusse an die Ansichten
fritherer Gelehrter an, dass Aryabhata der Vater der wissen-
schaftlichen indischen Astronomie sei, und setzte die fiinf von
Varahamihira excerpirten Siddhantas in das sechste Jahrhundert.
Das ist nach Dr. Thibaut’s griindlicher Untersuchung der Frage in
der Einleitung zu seiner Ausgabe der Paiichasiddhantik4 durch-
aus ein Irrthum. Zwei unter den fiinf Siddhantas, PaitAimaha und
Vasishtha, beschiftigen sich gar nicht mit der von den Griechen
entlehnten Astronomie. Von den iibrigen drei sind zwei, Romaka
und Paulisa, in ihrer urspriinglichen Gestalt unvollkommener
und alterthtimlicher als der dem Sidrya zugeschriebene, und
alle drei stehen in ihrer Form hinter Aryabhata’s Werken
zuriick. Sie werden auch von Vardhamihira mit grosserem Re-
specte als Aryabhata und andere individuelle Astronomen be-
handelt. Diese und andere Erwigungen veranlassen Dr. Thi-
baut das Jahr 400 p. Chr. als den terminus ad quem fiir den

! Mr. Beal scheint nach Note 77 zu seiner Uebersetzung des Siyuki, vol. I,
p. 105 auch sehr bezweifelt zu haben, dass Vasubandhu im sechsten Jahr-
hunderte p. Chr. lebte. Vergleiche auch Note 80, p. 106, wo Mr. Beal
zeigt, dass Vasubandbu nach Hiuen Tsiang ,in der Mitte von‘, oder
,wihrend‘ der Periode von 350 a. Chr.—650 p. Chr. lebte.

2 India, what can it teach us? p. 318 ff.
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Romaka und Paulisa anzusetzen.! Hienach ist es durchaus un-
nothig, Kalidasa in das sechste Jahrhundert zu setzen, weil er
mit griechischer Astronomie bekannt ist. Ich muss noch hinzu-
fiigen, dass Mr. S. P. Pandit’s (Note zur Ausgabe) und Professor
Max Miillers Behauptung (1. c¢. p. 327), Kalidasa fithre im
Raghuvamséa XIV, 40 die Mondfinsternisse auf den Schatten
der Erde zuriick, auf einem Missverstindnisse beruht. Kalidasa
spricht dort von den Flecken im Monde, die nach der Lehre
der PurAnen durch eine Spiegelung der Erde hervorgerufen
werden.? Mit Bezug auf die Finsternisse ist er, wie bei einem
indischen Dichter zu erwarten steht, ganz orthodox.

Ein viertes Argument, auf welches Dr. G. Huth in seiner
fleissig gearbeiteten Untersuchung iiber Kalid4sa® einiges Ge-
wicht legt, stiitzt sich auf die Erwidhnung der Hipas unter
den Grenzvilkern Indiens im Raghuvamsa IV, 68. Dr. Huth
glaubt annehmen zu diirfen, dass KAlidasa die Verhaltnisse
seiner Zeit auf die des Raghu iibertragen hat, und dass mit
den Htnas die weissen Hunnen gemeint sind. Die letzteren
besassen Kabul zweimal, zuerst vom Ende des zweiten Jahr-
hunderts a. Chr. bis zum Ende des zweiten Jahrhunderts p.
Chr., dann wiederum vom Anfange des fiinften bis zum Ende
des sechsten. Da es aus verschiedenen Griinden unmioglich sei,
dass Kalidasa zur Zeit der ersten Eroberung gelebt habe, so
schliesst Dr. Huth weiter, miisse er der zweiten Periode an-
gehort haben und das sechste Jahrhundert sei der hieraus sich
ergebende terminus ad quem. Die Nachrichten der Gupta-In-

In einem kiirzlich erschienenen Aufsatze iiber die Romaka Siddhantas, Ind.
Ant., vol. XIX, p. 133 ff,, geht Mr. S, P. Dikhshit noch bedeutend weiter
und setzt die Zeit des Ptolemiius 150 p. Chr. als den terminus ad quem
fiir den alten Romaka an. Dr. Thibaut sagt auch, loc. cit. p. LII—III,
dass der Romaka dlter als Ptolemius sein kann, obschon kein zwin-
gender Grund fiir die Annahme vorliegt. Vergleiche indessen Dr. Burgess
im Indian Antiquary, vol. XIX, p. 287.

Vergleiche z. B. Vishnudharmottara I, 29, 16 f.:

wfgl fadw gt aRFFARHAT 0 9
aTafa: €7 g1 TNAHLAAG |
AR AR IR FAATSE | 99 |

Die Verse finden sich in einem Hymnus an den Mond.

3 Ueber die Zeit des Kalidésa, p. 30 ff. (Inaugural-Dissertation) Berlin 1890.
Sitzungsber. d. phil.-hist, Cl, CXXII. Bd. 11. Abh. 6

)
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schriften tiber die Geschichte der Hinas in Indien wiirden
diesen Schluss sehr modificiren. Es ist aber gar nicht nothig
niher darauf einzugehen, da es nicht schwer ist die Un-
wahrscheinlichkeit des ersten unbewiesenen Satzes des Ar-
gumentes zu zeigen. Indische Dichter sind selbst bei der
Schilderung der Siegesziige historischer Kénige, ihrer Herren
und Gonner, hiufig recht ungenau in ihren geographischen und
ethnographischen Angaben und halten sich, statt an die Wirk-
lichkeit, an die traditionellen Lehren der Epen, der Purinen
und dlterer Gedichte, welche Digvijayas schildern. So lisst
Vakpati (ca. 740 p. Chr.) seinen Herrn und Helden, YaSovarman
von Kanauj, die PArasikas besiegen, obschon das persische
Reich nicht mehr existirte. Aehnlich lisst Bilhana im Vikra-
mankacharita XVIII, 34 Ananta von Kasmir die Sakas besiegen
und bidem 53 -7 seinen Sohn Kalasa nach einem Ritt durch
das Sandmeer das Land der Amazonen (strirdjya) erobern,
sowie den Kaildsa, den Manasa-See und Alakd, die Stadt der
Yakshas, besuchen. Es ist angesichts solcher Thatsachen an
und fiir sich schwer glaublich, dass Kalidasa, statt wie ein
guter Kavi thun sollte, der Autoritit der Volkertafeln des
Mahabharata oder des Bhuvanavinyasa der Purdncen zu folgen,
sich mit historisch-geographischen Untersuchungen iiber die
Verhiltnisse der Grenzvilker seiner Zeit befasst habe. Sieht
man seinc Angaben genauer an, so findet sich auch mehreres
was auf eine Benutzung der genannten Quellen hindeutet. Der
ganze Digvijaya enthiilt keinen Namen, der nichtin den Puranen
an gleicher oder #hnlicher Stelle genannt wird. Er enthilt auch
Nebeneinanderstellungen von Volkern wie der Parasikas (Vers
60) und der Yavanas (V. 61), der Hinas (V. 68) und der Kam-
bojas (V. 69), welche unmoglich fir die Zeit des Dichters, ja
iiberhaupt fir cin und dieselbe Zeitperiode richtig sein kinnen.
Mit den Persern sind die Griechen nicht gleichzeitig Grenz-
nachbarn Indiens gewesen und die Griechen haben sicher nicht
in der nachchristlichen Zeit dic Nordwestgrenze von Indien be-
sessen. Wenn ferner die Htipas durch Kabul nach Indien ein-
drangen und dieses Land besassen, so ist es nicht verstindlich,
wie ein Schriftsteller, der auf die historischen Thatsachen
Riicksicht nahm, die Unterjocher und die Unterjochten neben
einander als unabhiingige Vilker nennen kann.



Die indischen Inschriften und das Alter der indischen Kunsipoesie. 83

Einige andere sogenannte Argumente fiir die Annahme,
dass Kalidasa dem sechsten Jahrhunderte angehorte, tibergehe
ich, weil dieselben an dhnlichen und noch grisseren Schwiichen
als die besprochenen leiden. Ich glaube nicht, dass die Frage
ither die Zeit Kalid4sa’s und der anderen nicht durch wirklich
historische Documente fixirten Koryphiien der indischen Dicht-
kunst mit der bisher von den meisten Sanskritisten befolgten
Methode wesentlich vorriicken wird. Um zu sicheren Ergeb-
nissen zu kommen, muss die Sprache, der Stil und die poetische
Technik der ecinzelnen Dichtungen genau erforscht und mit
denen der sicher datirbaren oder annihernd bestimmbaren
Werke und epigraphischen Documente, sowie mit den Regeln
der iilteren poetischen Lehrbiicher verglichen werden. Wird
diese Arbeit auf die Epen ausgedehnt, so ldsst sich schon jetzt
ein vollstindiges Bild von der allmihligen Entwicklung der indi-
schen Poesie gewinnen. Solche Untersuchungen, mit denen be-
sonders in den Arbeiten Professor Jacobi’s ein Anfang gemacht
ist, liegen natiirlich ausserhalb des Rahmens dieser Abhandlung,
die nur bezweckt, dic Bedeutung des Studiums der Inschriften
fir die Kavya-Literatur im allgemeinen nachzuweisen.

VII. Die Texte der untersuchten Imschriften.

1. Néisgik-Inschrift Nr. 18. Eine Schenkung des Andhra-
Konigs Pulumdyi aus seinem 19. Regierungsjahre.!

fag | Tt arfafagaw fafc-  faga | T arfadigss =H-
UHATAE  HIEC  (FAGW  URATIAT: F7ET TRAfaN 9@
90[+]e fiFgTa w@® faAi¥ 2 Aww uw fqdra  fgaq =-
fza® W® qo[+[3 TFRA Q30

' Der beifolgende Text ist eine verbesserte Ausgabe des in den Arch.
Surv, Rep. West. Ind., vol. IV, p. 108 ff. gegebenen. Die Noten ent-
halten nur Nachtriige zu den frither gegebenen. In der hier beigegebenen
Sanskrit-Uebersetzung sind einige im Prakrit erlaubte, im Sanskrit un-
zuliissige Wortstellungen absichtlich nicht gelfindert und unerklirbare
Prakrit-Namen unveriindert gelassen. Die eingeklammerten Zahlen be-
ziehen sich auf die Zeilen des Originals, eingeklammerte Silben sind
Conjecturen.

6*
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TS A yas fgaaane-
[2] agTugaEwRETCE wfaw =-
FF AXHYLIFFLYLA T9-
fagw wraCafatss’ fagz-
FauTfraragggaEfafas-
fafrzawwawnfez [3] §zfaf-
TRTITAUFAE * A HH -
swufaudtauraaq feaaa<-
afaanfuyasnafgaaafzas-
g% faaqgaraNaaTEad u-
feyuwzaswafai=a-[4] fug-
gEwE gLaTCufasmaatafas-
7® Yoo an admazfaye-
Fragz [Tusw FHANTH-
fafeafauastw wfaquaarg-
ggaTaE Ffquafagagasr=-
g [5] Mefafaaaangag-
qE QfAIUATAATAT THY-
Fugafaggwa yATafas<-
fafedrracy faamaTafy |-
gae wutwfgarefaa fI=ne-

Bihler.

T AadgsE fgas-
AR TEAATTE AfGHT=A-
FHHBFYTY F FLULTATIY -
fagdmamrafwvee Fawa-
Srefearragswtatag-
faftzanwgaeg Iafafs-
FIYIAYR: FITIAA THATE-
wnfardtanaaw  feaaaT-
s faaifuasaafaasaygna-
Tag fIggg@adtage s
sfrydawaEaEtat1ag-
g gErRufasaarefas-
A Yenufaadagwfags-
AR YT FHAZHGT-
faafmigsta  wfquaatg-
Tyaa® gfawafagagaar-
g NEwfafaivangeyg @-
¥ wfygzdamadae® ua9-
Faugafaggae gHaTfSa-
acfafadmaca FawTafy
TIFH FnTuféaTes: fgoma-

! YR, das fir FEEA stehen kann, identificire ich mit Sanskrit JTHR,
vgl. ‘(f‘&l’ von Sanskrit '(ﬁ(ﬂ und Aehnliches, Jacobi, Ausgewihlte
Erzihlungen in Maharashtri, p. XXXII, 8. 28, 4. Die Admakas sind
nach Markandeya Pur. LVII, 48, Viyu Pur. XLV, 127 und anderen
Werken der Art ein im Dekhan lebendes Volk. Hiemit stimmt es, dass
in der Ajantd-Inschrift Nr. 6, Arch. Rep. West. Ind., vol. IV, p. 133 ff,
ein Asmaka-Reich erwihnt wird, und dass im Dasakuméracharita (siehe
z. B. p. 164, Bombay, Ed. 1883) der Asmaka-Konig unter den Vasallen
des Konigs von Vidarbha auftritt.

Da die Form tﬂ'f‘(ﬂ“ra jetzt durch sehr viele Inschriften und die
Manuscripte aus Siid-Indien als die einzig richtige erwiesen ist und
tﬂ‘f:(lﬂ‘a' seine Entstehung nur Schreibfehlern verdankt, so lese ich
jetzt ‘Cle(i‘T?{. %‘aﬁlf‘( ist ein Berg auf der Coromandel-Kiiste,
Wilson, Catalogue Mackenzie Collection I, 88. Das linguale {a der
Form az ist vielleicht durch die Annahme zu erkliren, dass neben

%‘?{‘ﬁ]’f‘( ein Synonym %"ﬂ'fﬂf‘( existirte.

)
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Tagafaay- [6] w8 gEcrasd
fAataRea® STAATENFA-
gufagTaacy gaaewTfuar-
fag(jua fafaafaaaras-
TEHTH AAFHATTATAGTH-
8 Furtwafasguarsags-
AZIIEAD- (7] graTH FY-
fragTuTwafayaweg« =-
T fawgw wyfeam™E wE-
T8 fadw =wfyg™a SuaT-
T THTH URFEE TRUTICH
TFYTH UFTEEUE TH- 3]
FFTTFINAAAGAICIAE -
TYFHITATARICRE® ATHTI-
AFAATATGERCII T ATTAT-
FOwaAas® Hufcfaanay-
afgaaqa yaaTEHfauaET-
TEfasTyCyaTYTETCw| 9]9-
Zfzamaaganefafguan< -
fatfa faafigaas wmata-
ur’ mmawafafaaes w9-
fag=sfaftata fafcam@asfug
ATAY AERA T Mafag q9-
fata sgagagTaEarfear-
fatargaugwfag- [10] #w-
FrEAMTE T faayaga-
femwafavitaamma srfae-
qud [der|wu(vq|/faacafzw
factwugafady fgam@aTis-

TFzEfaadwE wrCadnfa-
TANTF(Y  ATAITEAFAL:-
AFAETUATEHCE  FIA@EHTINH-
Fifgaacud fAfqafaaarga-
WEFTE ARFEATTIFATT-
Faw FuOfsafasquaran-
IAITHYGYLILE  FAYRY-
EECEREGIE REENE N C L I
Tt fawgE FegRETOTAT-
¥ a1 wfugraw suaT-
T AT TRTE N ' THY-
T (AT (AT @R -
ARTATA AR TTATTRAD
AU EIFATHARTLRE  AT-
WAEHAE ST AAGERTIIT A -
TrETEOTaaasE: Hufcfaa-
aggafamagd uawnesfa-
FEIUREfATICYaE T -
TuggfZaratagaagfaia-
gafaefa faafigaas =-
AgTEATEIAaaAf Afqae=
Fwfaga=atE Aurasfd-
Y ATAT AETRAT AT -
wfwar a@awaraRaArEaT-
facagr angafagAtgaTEa-
AT UefigynRAfawa-
Afazuar srfcar TavaA: &-
wreudafracagn  facf=a-
qdafrEy  faamvacfafaus-

! Dies ist Dr. Bhagvanlal Indraji’s sehr ansprechende Erklirung.
2 Das gha von ﬁ‘l‘l\ri"l’lg’o sieht wie ya aus.

3 Man kann auch V|YI° fiir WIT° lesen.

Das erste Zeichen sicht ge-

nau wie der Anlaut von §{THTA® aus.
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fadmafedls fw va ¥ [u  wefdd wgaw | AW @9
AETREAT AETCIHTAT AETLT-  ATTRAT WETCTIAATAT HETIT-
FgaTAEY g7 faswrgw wET-  wfgamwdr gzrfa fasmam
g™ fugaew [11] vaw wgrgdaEt fagaam a-
¥ Yuw faawifafas aeR- @ 9 wgww fyurfafas |-
g wumTy FaTATAT fugat-  grRET ATdATHT: FaTETH: fU-
# 9 w[ar gFwgfEui|udw- qFHY AT FF@fAUT|U-
Q' fagufasy vaags (21 U fugueiadesd g3
famw facewuaaw wuegfa- fa atd fAcf=auda=mug-
qud fomTiugs |@asradTr-  fourd fowrugsa | |@9-
afafza stradvafacha:

2. Die Pradasti auf die Wiederherstellung des Sudarsana-
Teiches zu Girndr aus Rudradiman’s Regierungszeit. ?

fag 1 T2 agve g« fafomrofg gm0 [@] f=-
FEfyEI TR At afusgagnsaarcagqur- [ 2| -
fawfq gfues|s] -~ FATAMHAAT FF-
Fagd gufafafeauraataGatg (3] drefaurs® 3 f9-
£ L B el arfgfargagdeguad a-
waq (i

afgg T wgTeETE gL (4] e @rfaged qre-
[® Ty AEgTREus| v [atfasggTa]: 9= <rsy

AR FEfHGIEaTE qgITET 94 fgmafaaw oo [+

! Vor einer grosseren Abschiirfung ist ein Zeichen sichtbar, das T oder
mdglicher Weise T gelesen werden kann, sowie die rechte Hiilfte eines
. Hinter derselben erscheint die rechte Hilfte eines Buchstabens,
der ¥ oder § gewesen sein kann.

Der nachstehende Text gibt meine Lesung des von Dr. Burgess (Arch.
Surv. Rep. West. Ind., vol. II, p. 118) verdffentlichten Facsimile mit
Vergleichung einer griosseren Photographie und mit Benutzung von
Dr. Bhagvanlil’s Ausgabe, Indian Antiquary, vol. VIL, p. 259 ff., und
meinen Noten dazu. Die eingeklammerten Silben und Interpunctions-
zeichen sind Conjecturen. Die eingeklammerten Zahlen sind die der
Zeilen des Originals. An der Orthographie ist nichts geidndert, um
die grosse Aehnlichkeit der Inschrift mit den modernen Manuscripten
nicht zu verdunkeln,

3 Original HY

»
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[5] Tt REay -7 ggegfeat ust-
I EFHATATiAT gfuat saat filedaa: gIdfawar-
[6] watfusitmydat 9wt wfqargwd T Jgw oo
T [eTAsmTrundaTTAfy fafcfrETaRazigTsuaw-
groTar=gafadfaat gafauaaz- (7] wegan@@@ gt
wafaafawfafeaasigarg === fear=RgIT=waT-
T A wtawrfgaiieaatata 1] g=ifc gawarts tug-
AC@TEa gatdaa fawitia (8] vgnafag@manea w2«
fagaggdard ARuAawAfayst g (q+| - _qTY {18
W dg7a™ TUfFAw 979" guawe aifcd wnae draw
AgFATE gurRAETE (9] wmEifaidad aenfiaar §
TERufauTaat af@(w| T geAT wAtE AT fAgasyg -
LI I G DRI LG U E IR E LN I L LS EE LY
faare TRwTd ufad 3w =0 swrpraTE e ufagfasa- | 10]
gEufawa W=7 gaRgfagammaznrInECniaacuatiaT-
wfg -~ yamTe@a maafwrasaugnfuuf« f&ai au-
eS| FPATITQAT FTgugeegwacfaaEa- (1] s«qugt-
4t mHtEASATMEIRIIIRAAT ORI AIATILT-
FRFUFFHRTA feyETTREFOuCafan =t arani
amuTaTa| Afgararaag [wmafqugmui’ faegmt afqaqar |-
Fifaga- |12 Aogardr@aTfauamEt GraaEt qwgEr-
TFw gfRuaraEmERd g faaswataarafaa a5y
FZ AT’ FIATATHTAANHT AT ~~° " wfasigs weU-
afagTas+ guTedgEl- | 13| parfeaifSaudaeEn ' vsgred-
AAFATITATHT AT ATAT GrCwaIRu e aa -
fagmaRifiaT gumsCTRsatfagdfagsEr -- - q{aH-
WIUFHISAIHAW FELEE TAATATA- | 14| IATAVIRT GRAATW
JUTAATHIATHAI  FARTF I A A (IF A IR ATARIA

! Das anlautende § ist Conjectur.

<
2 Die eingeklammerten Silben geben meine Restauration. Reste von g
sind sichtbar.

3 Original MYYTAATIATIAIE und (F)FFIAT.
4 Original O'(Ta‘c'{.
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IO YAY IR TR Y TS FANIIY- [FrAfqeray -
A Q' wTmATHTTECIfaTRETRarTfa i [15] vwew-
THFAQR AR AAT FEATTARGTIIYGATRT T F FATH AT -
TATATEATAITAT AETAIAW FZUAT IVGEHTH AT -
[TrirrataEaw|ed® uRinifgad 1 wdrefaa acfafe-
[16] wwafwarfa: Wi ud 9+ ST TAA | FEAT GArSA
wafawear ¥ w99 fauggacfyaTaTd ¥ fauTy wd-
A " gEwat arfafafa (i

afgacd [17] wgraave afaefqaadafIcam@muangsi-
TafargaT AT @@ fagEAfata: saTEETR’ (18] g
FPIUACT=ATZ TTETHATY ATH TEIFABTR ATSATUgsra-
TS O FETTETTRE Oyt wraaredfagag [19]
TZA FRUTITART FlAMET qUTIgIIRIIGICEN AL
TCEATHIS AT TR FraIusaTfafEaarsdueda [20)
wfufagar uasifRanifa aqcfwadgamieatata (|

3. Harishena’s Prasasti auf Samudragupta.?

Y ANTIUFITAGE@ATE qreAqa@Tang:

B G0 Rt S g [

TR AT urfaaqursT gatag T
fagais faue WwzaFafgamEa = yafm 130°

! Die eingeklammerten Silben geben meine Restauration; siehe oben
S. 53.

2 Die eingeklammerten Silben sind meine Conjectur.

3 oL Original.

4 Der nachstehende Text stiitzt sich auf Mr. J. F. Fleet’s vortreffliche
Ausgabe im Corpus Inser. Ind., vol. III, p. 6 ff,, unter Beniitzung seines
Abklatsches, nach dem das Facsimile, ibidem p. 8, hergestellt ist. Der
Abklatsch wurde mir von meinem verehrten Freunde auf lingere Zeit
iiberlassen. Die wenigen in den ersten vier Zeilen sichtbaren Zeichen
sind ausgelassen. Nur das erste Wort, welches . gewesen zu sein
scheint, ist von einiger Bedeutung, da es zeigt, dass auch der erste
Vers einen Relativsatz enthielt. Die Orthographie ist der in Text-
ausgaben iiblichen angepasst, und die Interpunctionszeichen am Ende
der Halbverse und der Verse sind von mir hinzugefiigt.

5 Der fiinfte Vocal von WT':IWWﬂ'Hﬂ Fleet ma‘, ist nicht
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T ey wrafogieafdd Qata
TATRAAY FEFESEATTE A |
FEATgfeas sTareaT sRfaur ag6T

7. faafafeay fad=w fafaat sraaaaifafa 1 g
FET FATG AR TAAGARGUTAGA N TACET
LISAUSIES IRSEE it < [@]fam
ATy I TUFETAT 7w IR AwTR-
L et o

#aray wywfafaar ﬁmnawaﬁr(t

o Y AR oo

aEray: mmu%‘maﬁﬂfw

g™ oo R fguen g’
SZAIfTaTTENITHER S A9 TUT-

z@ﬁrgwﬁa FATES JUTET FHrear

qd qRgtotgE e ot SN

YRAATHCEA AIFTAI: FaqQ: quart

g aw=afg wwavov s l

wEq: gaAT: afgafafaaararn arfa =

a1 9 wEE w grgw fa faget et @ s
a9 fAfau@aTnaTaaTuI I SHATAYCTRARIAT: TCTHR-
qAE™ utsrv:t‘ngvzﬁﬁumrfaa”m‘( [18]® fafgurewTCrada-
fmﬁmﬁaﬁng‘(mfaﬁzﬁﬁam{rmgn‘mmnqa”mfaaaﬁmﬂta-
W [19] FEARAEEATETR A TCRATH AR THHAE -
sugyTaags fMfta lgiaafag A EumagAvaraastaw-
Agragaa- [20] AT TR FIANAFRITAAL TGS
LERCRECELEE PEELEE IGEE AR LULRERE R L CIRIE CEE S

ganz sicher. Die letzten beiden Silben von fa‘m sind meine Conjectur.
Man kann auch °i‘]‘z?ﬂ‘%a d. h. °|]T ";[l‘g'rﬂ%a‘ schreiben.

1 Die letzten Worte qE&Y ﬁqﬁ: sind unsicher, Mr. Fleet liest zweifelnd
# grgETH.

2 W ‘{ﬁ"l’ wofiir Fleet mwf%ﬂ liest, scheint mir auf dem
Abklatsche deutlich. Stinde es nicht da, wiire es zu conjiciren,

3 Die eingeklammerten Ziffern geben die Zahl der Zeilen.
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fraraTifaERgTae [21] sz TaRfau g wawadTwy-
fATEAMEE T A R A w I A TR AT T A A AEH TS T ATHT-
FREE: aREREFaadfaaee [22] gRazraaaTaed-
LILE R NI EC R B EIIE RIS LR RIP PR EEIC IR S
RAREINAE EIE IS ERIEC A EE I EE ECAUIR A EIRELM T LT U
[23] ufcaArfyarEnTan® FAFFTORTE@RCHATAIq8TI-
Trgafafeayaafrgtoaana:’ FagaariRaRgaiTesa-
T Rewwrfzfuy [24] sdfuarfafacrafaagasararay-
AL CEESIEL DRI MICERIERICUIRELIE LEIL ST LS
wfuse® giyamanfaceas [25] gafanaeFaraaqaaar-
fafafrriuaargeraatafasid: aTgaTUgInAg YR
fTmE s faaTI T e TR TI A AR (A g E -
e [26] FUUHAEATIGIIT I CUEATZ AT UAARTE:”
gfage fAaeadl MATIITT UTTIUZ TARAAY FHAR-
wfafsarasacafafaramadufraagargsyaas [27] fafa-
afggafanuiafesaifeafgmufarega g fag=-
TrusETaEaTEfmaTta afafeaafavwnsa gfacaaaT-
FTgATEfcaw 28] Mmwnafwaafqumaraargee |-
FUTHT IIY AFTUSANTANGCTRE AT GS TR U™
AgEfuTEERaRrIE (29] fawfadifesw weran
FATRAEEAY  AFTCENICTNRagIaE  gagfaifas-
gafadrgaarafafaarafaawt fifafaafazwufa- |50] waw-

! Das U von °HJTw®, Fleet OJTIWIO, ist nicht ganz deutlich, die Les-
art aber dem Sinne nach erforderlich, siehe oben 8. 40.

2 Ich erklire H’a'['iﬁ‘a nach Analogie von ??ﬁ'[fg?{ und HT&”{F{ als
Aequivalent von ﬁﬂaa, d. h. ﬁf\a‘a‘, und fasse E{‘[g‘aﬁ'ﬁﬂ'ﬂ“{'&['{~
fm‘qﬁl als ein Karmadlnmya Compositum, das durch H‘(fma’ﬂ-]‘ LGl
TIFIATET oder durch FTFAAFTHTET UTAITAY auf-

zuldsen ist. Die eben erklirten beiden Composita bilden ein Bahuvrihi,

zu welchem das vorangehende °FQTY im Sinne eines Instrumentals
gehort: Walﬁ%zamw%: [P Faaq: | afqa gfa
wTa: | ArEdErEcacfua a@ 99

3 °{}ﬁ1‘mﬂ“i (Fleet q’}ﬁ'{@ﬂ?ﬁ{") ist meiner Ansicht nach

auf dem Facsimile wie auf dem Abklatsche unverkennbar.
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TRMTATARfZagEfaatuwETT 7 ya arycgdtga
wa: 99 |

AT A RATNANTATTHNZ & -
wuyufcggaifegaaaaard aw: |

[31] yarifa Waw=d wyUASZTAALT-
frdraufoiaiafa areg g = 0 Q!

TAY FTAAYTAT WITTHRUTETAT IT@W \Arufraquraasy-
afaaad: [32] @raznfasw AT ASyIYfagTw |i-
Fuf-safesgrraaTarsRrEaasef uy F3yafeaqgar-
1y | [33] WEfEd 9 TTAAFTCRAUCTIATAN AR EATIH-
famauzga |

4. Vatsabhatti’s Mandasor Prasasti.?

fagw

1

[

€7 gwdguEd gom: faly faafafa-
wramrau S Qafand-Hrarfafa difafa

WA dadrawy gfafe wovEged-

FqAT 9 [ATIZAGT: ATATEH T W@ WAl
FEwTafadfa a= 7 fagasraargaan

e oy fafs nfagd: garfa Sra=ga
TR fagfHacac sgaagfadr

wawy zfa Nfuafad a& afqd a7 000
. wag wfafqargzaaees-
fastuggfret@faargsmT: |

Im Originale fehlt die Verszahl nebst den Interpunctionszeichen. Das
Metrum ist Prithvi, Weil der Vers mit H{T‘ﬂ“ beginnt, steht hinter
dem vorausgehenden Y& im Originale ein Interpunctionszeichen,
welches man nicht, wie Mr. Fleet mit Verkennung des Verses vor-
schligt, streichen darf.

Der nachstehende Text stiitzt sich auf Mr. Fleet's im Corpus Inscr.
Ind., vol. III, p. 81 ff., und das dort gegebene Facsimile mit Beniitzung
von Dr. R. G. Bhandarkar’s Bemerkungen im Anhange zu seinem Auf-
satze The Epoch of the Gupta Era im Jour. Bo. Br. Roy. As. Soc.,
vol. XVII, Pt. II, p. 94ff, und Pandit Durgiprasida’s Noten zu dem
Abdrucke in Nr. 51 und 52 der Kivyam#lid. Die Orthographie ist der
in Textausgaben iiblichen angepasst, die Interpunctionszeichen und die
Verszahlen sind von mir hinzugefiigt.
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aTFrmERNwan TR
TTETE T giEcuHIEy w13
FEANTIAT A CRAFAAATTETCCHATA |
wrzfaaramgatersrfa wfaafo=m 1 g
A IwurfdeTuEan wwTo-
ayTfiEaRfaTargE=ETE |
ATATILT UYL WIH AAITH-
THAWET: FGIYAAT. FHG I U 0
ARHTE A frgagTafag-
femrerewRTEfayRUTET: |
TATITHAQAE TARATET

¥ ut fawagatag waw o &
aﬁwam%mw
fafrdrCTTf wf |
AHEAqATHI TR 93

gifa FrcEgEFwTa 1 9 0
faseefaarchas-
vagsfusafday €&
ISELRRCARTANL L LR
FfeETEERY wifa 1 =
FUOHTTI AR -
dunenTfageEay |
FEATfay gugatfa-

st afeaaEFarf« 1 e

TR ATRTAIATEATYT-
FRayaTAfyREartT |
afemafaafaaraae-
gEgRTATR ARTFU AT W a0
Furagy fracnfaatta ST=T-
e Hdawitta @afgarta
mrETgECit fafrefeas-

1 Mr. Fleet liest °mﬁm‘[; Dr. Bhandérkar und Pandit Durgé-
prasidda corrigiren °@UE°. Das Facsimile hat aber °§Ug°.
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FATfw MAEwgHFaHAT 1 99 0
LICICCIC MR E LI

uTt fagrda aafaarts |
faamaTATRgTIfY 99

TeTfu gaigawTraATta 0 a0
gTafyafig 9w Tuafiar aquaEs |
Efa sawfeiat fifacfaeat sugfag a3
FAATGANATANTT Y-
wrenggafarafafagga ® |
fammanfafafucafaay fau-

IgToa qEAd: w@fag wR: 09y

oY gHE fATETEAA-

TR ufqafaadtagqr |

sufafu: gagmfaartaan

wHfEar Faw™ g&@ 9 I\

FaUPHA A e ufcfafean
gaftagamagtn afefgfaaaafag:
famafayan sREgAREFITETn
fugwued el ITR AT IF ATFEGA 09§ W
FfvraadwfusragT-

fawra sfavaraafy: |

AU IR FATHATHT:

FemQuAfEd wEww 1 a9 |

AT AATWIYE: wfFareEan
FNTTRUIfCATHIUTEETR |

FAFAT AUFAQTHARTIZ AT

fagagaAuR geETEgTy I 9% \°
fafsafargagaanivEyTe-
Agfacfuamgadmara@iy

1 mﬁ% ist Dr. BhAndArkar’s, nach meiner Ansicht, durch das Facsimile
bestiitigte Lesung.

2 ogqY: ist nicht sicher, da die Zeichen auf dem Facsimile nicht deut-
lich sind. Mr. Fleet liest ogYd:; Dr. Bhipdarkar schwankt zwischen

°q3q; und fEWIT:; Pandit Durghprasada corrigirt °§Eﬂ‘2.
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XI. Abhandlung: Bihler.

ISEMELENLLE R TS
Thaswafafaarfa AfaTIumi: 1 e !
argEaTufaafa gaier<-
argwyafafaar aasaaify |

arte: fragufa @@ arqagaat

IIIA UgAIT@IATT wR 00 0’
TRFar UM TATATIT ATgHI |
. gmwfag fefaaeassd sgadem 1 a 0
fraraQefetumaaguz-
Frafcarfecat ufafam s |
aTARAY ATty qut fanret-

WHT T8 AfAYITAT qag | R0°
LR FALIELACE LR
FARRATIIGAGTUTIA |
FATMA TR ZgHE (AT

FATAR gy worafa o =3 0
gt ywgg@iaat

weTRYET yfa arfdam

TWY q: UTHGATARAT

FYT AT qufrgaAT 1Y
FNgFAUC FAUTAIA-
AU IR ITACATIATY: |

FUFH: TCIIATAAIUTY

WA 91 U™ ¥ FHCEa |y

Ich gebe Mr. Fleet’'s Lesung aﬁwﬁrﬁq, obschon das Wort
keinen guten Sinn gibt und mehrere Silben, besonders die dritte, auf
dem Facsimile undeutlich sind. Papdit Durgdprasida’s Correctur H-
!ITW’%Q ist dem Facsimile nach nicht wohl moglich.

fmrﬂ‘ ist nicht ganz deutlich, aber mir wahrscheinlicher als
Mr. Fleet’s f‘;l'!]’ﬂ‘° das zu dem deutlichen HIFT nicht passt und
iiberhaupt keinen guten Sinn gibt.

Statt gﬁ welches mir auf dem Facsimile deutlich scheint, liest Mr.
Fleet

O{TH° ist Dr. Bhandarkar’'s Lesung fiir Mr. Fleet’s °®§®&[T® und
nach dem Facsimile auch mir wahrscheinlich. Das Facsimile hat mog-

licher Weise WWQ‘, wie Mr. Fleet liest.
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ARTAS: VITIIIHT
TR Fufca goem |
IfREaT quanaaT
fagzauTTu@ET=: 1 ¢ |
FTT JIT CwufIaaifaay
TTfu agugdy @@ @2 WA |
LEARCIRRE CICEEE T
‘AW T FFAIW T fgata 1 0
IuFArTIEITATAT
AT IRATARFT WA |
HITFIATIAQTFATAT
qAQ@ATITART, THA: || T |
afeas fafaufag® syaagz
YT Wid INYLAZ TTEIAAATR |
frraThdaaag d: ugataeqT
FwhyadaAge wrfd FATHR: 1=
fasiaggfuet fraforsm-
AIFAFANEARATIINCH |
ggTfa ufgagce fafqeara-
gerafunfagd agarfaTaRa 1 30 0
TATEATIHIR LATE@RTIT-
FfFuaTEgAA AW |
SF YRR AN R AATAT -
TrOmErcfEa feagagusy 1 3q 0!
Tufrdaggesarfa®in-
yarETngfgarfagarfaTd |
AT FETCRORKNA TAITA-
IMAFAATHAAGRATE | 3R W
FLANAARUAATAATFATTTARTAGIATR- |
wasaaaaTfagafmif@agfeafeauara 133 0
1 °3-‘[a‘a ist Dr. Bhandirkar’'s Emendatioy, fiir M. Fleet’s °(ﬂ‘a‘ Pro-
fessor Kielhorn liest (siehe_oben 8. 71) oHFATGL .
? Mr. Fleet liest ﬁ‘q‘l‘[fﬁ'('[a, wofiir Pandit Durgiprasia §EIT° con-

jieirt. Letzteres ist auf dem Facsimile ganz deutlich.
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ArEaTat TufEgEy qrd TaIgER |
fRagmfudragdr agaaas 1 38 '
FrEAETAE ANRE TARH |
agwTaTCfafuat yrar Mafaa 1 3u
IFAT FAAGT FRATAY qrfdA: |

FI ARLATE HIA qarg«r I 3¢ 1
TANIITE FIAGITIHTLAT |
ganfeafad @ AW ATgAdr TEH 039 |
FgAaRAZTd T gufas aAng: fE] |
NIMATATGIZAFAAATTTIATHAR 1| 3% |
FEINAY ugy fanafusy 799 Iy |
FragfutAauEATaTafga A i 3e
WETT AR H AR E-Z AT
NaTfagaaaarag @At |
gERATEI e 99-

aw fagfaany ¥TUaE 0 8o

AYUTA FEAAYACFH N ANV FGYXTH |
T ATFHATRATACATATGLI 1 84 |
wfrwg = fawe srgaafoas Tfgey a0
HATARW qUE JLATERAGFAGIICH I 82 0
wafeanfoeerTy fagamt

ufeagfa aqg Jadivy AT |
faazaneATITHEE T T TEY
HEAfATAITL rHd qaragqF 1 83 0
A@WRAT qFT T FHACE WIS W& |

TAT Y wgAw AT a@@Aufzan w88 0
gfe ag a@aaam=TaE | fafacg

! Ich kann die etwas undeutlichen Zeichen des Facsimile nur °a‘ﬂﬁa
lesen, statt °ﬂﬂ§a, wie Mr. Fleet will. Auch Pandit Durgfprasida
conjicirt Q‘a‘, was der Sinn durchaus erfordert, siehe oben S. 24.

2 Mr. Fleet conjicirt g'(%o‘[\a.iﬁ, was mir unnithig scheint, siehe oben
S. 25.
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Verbesserungen und Nachtrage.

S. 21, Z. 11. Hinter mit dem Monde fiige ein oder
der Sonne. Ein Beispiel des Vergleiches findet sich in
Mr. Fleet's Kadamba-Inschrift, Nr. XXIV, Vers 3, welche aus
dem fiinften Jahrhunderte stammt, siehe Indian Antiquary,
vol. VI, p. 29.

S. 21, Z. 23. Statt prdtapasubhaga lies pratipasubhaga.

S. 25, Z. 10, Statt yragyee lies gragitee

S. 27, Z. 13. Hinter samudrdnta (Vers 23) fiige ein und
tirdnta (Vers 7).

S. 43, Z. 15, Statt Aﬁryavurm lies firydvur/u.

S. 46, Note 2. Die eingeklammerte Bemerkung wo nach
einem Abklatsche u. s. w. sollte nach den Worten Indian
Antiquary, vol. X, p. 157, in der vorhergehenden Zeile
stehen.

Z.D von unten. Statt me@;z\o lies qaﬁ‘[njazeq\o

. h3, 7Z. 12. Statt des lies der.

b, Z. 3. Statt gy lies gfa.

7. 10. Statt Dandin lies Dandin.

6, Z. 25. Dele vorhanden.

b, Z. 1—2. Statt In unseren Inschriften lies In
unserer Inschrift.

S. 81, Z. 3t. Professor Jacobi macht mich darauf auf-
merksam, dass sich im Haravijaya, XLI, 64 eine Parallelstelle
zu Ragh. XIV, 40 findet, und dass der Commentar zu der-
selben auf das Raghuvamsa verweist. Der Text des Haravijaya
lasst keinen Zweifel dariiber, dass die Flecken im Monde
gemeint sind.

U. U R
o
=

~

7‘ 'J m

Sitzungsber. d. phil.-hist. Cl. CXXII. Bd. 11. Abh. 7
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